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MUSEO, MEMORIA Y TERRITORIO

La historia del arte bonaerense del porvenir

A 200 anos de la fundacién de la Provincia de Buenos Aires, y con una
extendida pandemia mundial en plena vigencia, la recuperacion de la
memoria de las instituciones artisticas y culturales apremia. Las historias
del arte argentino se han escrito desde una éptica de centro y periferia
por demasiado tiempo y hoy, cuando las localidades histéricamente
marginadas robustecen sus instituciones, sus lecturas, sus identidades,
es tiempo de recuperar esas voces y relatos.

El Museo Provincial de Bellas Artes, que desde 2007 lleva el nombre
de Emilio Pettoruti, cuenta con una memoria hecha de vaivenes que
se cristalizan en una historia de heroicos esfuerzos. Su Colecciéon
Fundacional, que Don Juan Benito Sosa dond en 1877 al Estado para crear
asualrededor el primer museo de arte argentino, recupera una tradicién
que lo ubica entre las primeras colecciones del pais. Fue fundado en
1922 por una Comision de artistas platenses y dirigido por una mujer
-Ernestina Rivademar- durante casi diez anos. Tuvo entre 1930 y 1947 a
Emilio Pettoruti como director, que lejos de su afan internacionalista, lo
convirtié en una institucién territorial, inauguré salones provinciales y
atrajoasuérbitaalas principales figuras del mundointelectual y artistico
de ese momento. Fue también un Museo para el pueblo ubicado en el
Parque Pereyralraola durante lagestién de Atilio Boveriy Numa Ayrinhac,
y también un Museo tren, destinado a recorrer el territorio provincial.

Quiso tener su edificio propio en 1937, los planos de Alejandro Bustillo
y los numerosos concursos asi lo atestiguan. Estuvo cerrado y sin sede
muchos afos, logré reunir una coleccién de casi 4000 obras de arte de
gran valor, sufrié incansables debates sobre su locacién y, actualmente,
enfrenta el problema de la pandemia sin detener su marcha.

Pese a todo, el Museo mantuvo y mantiene un compromiso firme e
ininterrumpido conlosy las artistas, conla culturay lasociedad, sinrenegar
de esta historia hecha de utépicos avatares.

Actualmente, a la institucién le apuran tiempos de cambio mientras
revisa su historiay sumemoria. En ese sentido, esta publicacién -como
otras que vendran- materializa el compromiso de volver a contar,
de reponer, desde las propias politicas culturales, la memoria de los
museos, partes fundamentales de las historias del arte y la cultura
bonaerense del porvenir.



EL PRIMER VOLUMEN PARA UNA SALA DE
LECTURA IMAGINADA

Aguafuertes y aguatintas de Francisco A. De Santo,
La Plata, 1930

Cuando Emilio Pettoruti asumio el cargo de Director del Museo Provincial
de Bellas Artes a finales de 1930, uno de sus primeros actos de gestién
resulté algo desconcertante: le pidié a Francisco A. De Santo, por ese
entonces un joven grabador platense, la produccién de un cuaderno de
bocetos para un novedoso proyecto de biblioteca que pensabadesarrollar.
El nuevo director estaba imaginando construir una moderna sala de
lectura capaz de presentar al visitante un itinerario bibliografico para
estudiar y apreciar el desarrollo, deriva y dadivas de la Historia del Arte
argentino y universal. Con ese objetivo en mente, Pettoruti imaginé que
el cuaderno que le encarg6 a De Santo podia ser el inicio de un itinerario
libresco concebido para habitar la nueva sala de lectura que habia
proyectado. El nuevo director pensaba -como todo aquel que confiaenla
supervivencia de lo impreso- en la posteridad y en lo que el joven artista
se convertiria con el tiempo: un exponente de la cultura bonaerense, un
viajero incansable por Latinoamérica y por el mundo, una personalidad
del arte. En ese entonces, la vanguardia y la tradiciéon eran campos en
disputa divididos por una critica del arte con intereses muy polarizados,
y las busquedas modernistas que defendia Pettoruti no se encontraban
frecuentemente asociadas con el gqusto por los temas teludricos y rurales
cultivados por De Santo. Sin embargo, pese a las diferencias estéticas,
politicas e ideoldgicas, la produccién de ese cuaderno lograria unir dos
temperamentos muy dispares que, por ese entonces y quizas por Unica
vez, compartieron la misma inquietud.

Aguafuertes y aguatintas de Francisco A. De Santo, La Plata, 1930 es el
nombre del breve compendio de obras que De Santo entregé al nuevo
director. Con sus doce paginas intactas, los pliegos de papel impreso en
prensay encuadernados sin copias ni segundas versiones permanecieron
en la Biblioteca del Museo y resistieron mudanzas, depuraciones e
incendios en los casi cien afos que tiene la institucién.

Hoy, gracias a esa pervivencia material y a las posibilidades infinitas de
esa suerte de gran sala de lectura que habilita la virtualidad, el cuaderno
se edita por primeravez conservando sus objetivos originalesy agregando
otros, que la historia y memoria institucional ya reclamaban hace tiempo.

En ese sentido, comenzar a recuperar esta obra y otras que vendran,
no solo se trata de una necesaria operacion historiografica sino de la
implementacién de politicas culturales que intentan manifestar dentro
de las instituciones la memoria de sus propios pasados, tal como lo hacen
las obras en sus depésitos y los libros en sus anaqueles.

Los museos, las ciudades, las provincias tienen siempre, o casi siempre,
una memoria oculta en los archivos, en documentos textuales o visuales
que conservaneltimbre de vozde aquellosyaquellas que transformaronsu
geografia.Sinembargo, pocas veces estos documentos son efectivamente
recuperados en acciones concretas y suelen convertirse en papeles
envejecidos, lejanos, mohosos. Consecuentemente, lainstitucion no suele
afrontar el desafio de recuperar su propio pasado, perdiendo asi parte de
su capacidad de transformacién, su comprensién de la propia actualidad y
de los tiempos que la habitan.

Por ese motivo, la edicién digital de Aguafuertes y aguatintas... viene
a iniciar -en estos afos colmados de esforzado presente- un camino de
necesariarecuperacion,renovaciény memoriadel patrimoniobibliografico
del Museo; pero también a volver a defender un reinicio a tiempo y a
destiempo de esa postergada y necesaria Sala de Lectura sobre el arte
argentino que, con diversas versiones, siempre tuvo lugar dentro de la
institucion. Un recinto necesario y en constante reconstruccién que hace
casi cien afos su mas célebre director imaginaba iniciar con el cuaderno
de un por entonces joven grabador bonaerense.

Federico Ruvituso

Director del Museo Provincial
de Bellas Artes Emilio Pettoruti



UN NOMBRE PROPIO

El Bachillerato de Bellas Artes -escuela emblematica de la ciudad de La
Plata, uno de los cinco colegios del sistema de pregrado de la UNLP- lleva
el nombre “Prof. Francisco A. De Santo”. La inscripcion de este nombre
propicié undoble movimiento: por unlado, la escuelaadopté por afadidura
rasgos de la persona; y, a su vez, la memoria del artista se vio enriquecida
y ampliada al enlazarse con una identidad colectiva e institucional. Ese
nombre porta entonces la identidad singular del sujeto y la identidad
plural de la institucion.

Institucion escolar, especializada en artes, que a lo largo de su historia
ha transformado la vida de quienes pasaron por ella, que creci6 y sigue
creciendo. Escuela que ha sido epicentro de reivindicaciones, y victima
de crimenes atroces, que hoy revisa su historia y tiene memoria. Que ha
definido el devenir artista de muchos/as de sus estudiantes, y colaborado
a construir miradas del mundo complejas y sensibles. Que se expande,
fisica y simbolicamente; que garantiza el derecho a la educacioén artistica
a mas jovenes de la ciudad. Una escuela que se construye colectivamente,
que esy existe en estado mutante. Que, como De Santo, sigue imaginando
mundos posibles, mundos mejores, mundos a realizar.

De Santo fue un hacedor mdltiple: creador en sentido amplio, artista y
educadorinquieto e innovador. Atravésde su produccionartistica concibié
otras realidades, particip6 activamente de las discusiones acerca de los
modos y tépicos representables, innovo en los usos del lenguaje, y como

educador inauguré modos de hacer y de ser. Entre la variedad de cosas
que imagind y colaboré a forjar, una de ellas fue un bachillerato artistico,
que concibié como posible junto con un grupo de docentes de la Escuela
Superior de Bellas Artes de la UNLP.

Esa utopia, que en 1956 transformoé al Ciclo Basico y a la Escuela de Dibujo
en el Bachillerato de Bellas Artes, este afio cumplira 65 afos, y en honor
a esa tarea desde 1977 lleva el nombre de uno de sus impulsores. Ese
nombre, constitutivo de la identidad del Bachillerato de Bellas Artes,
es hoy también emblema de educacién publica y educacion artistica,
gratuita, inclusiva y de calidad.

Equipo de Gestion 2021

Bachillerato de Bellas Artes
“Prof. Francisco A. De Santo”



ARTE Y LITERATURA

El hallazgo de Aguafuertes y aguatintas... resulta una ocasién propicia
para poner en escena a un artista singular y para pensarlo en una trama de
vinculos. En estas pocas lineas insinuamos un desvio, una bifurcacién, que
rumbea por la callejuela de las letras.

Enese transito asoma unainterseccién con otronombre. El de un escritor
que adoptd a La Plata como su ciudad de pertenencia, aunque habia
nacido en Rosario. Marcos Fingerit, de él se trata, fue autor de uno de los
pocos textos futuristas pergefados en estos lares y editor de originales
piezas. Critico literario en el diario platense El Argentino, director de
numerosas revistas literarias -entre las que se destaca Fabula, Hipocampo
y Unicornio-, difusor de numerosos poetas y narradores a los que aloj6 en
sus sellos editoriales. Fingerit fue un activo animador de la escena cultural
y tuvo intercambios epistolares con Macedonio Fernandez y José Lezama
Lima. Particip6, ademas, en la organizacion del Sindicato de Escritores de
la Provincia de Buenos Aires.

Envarios de losemprendimientos editoriales de Marcos Fingeritaparece
asociado el nombre del artista de Aguafuertesy aguatintas. Mencionemos,
por ejemplo, la xilografia de De Santo incluida en la Antologia poética de
Rilke que versionaFingeriten1940. O cuando colaboraeneltercernimero
de larevista Teseo, dirigida por Julio César Avanza, Alejandro Denis Krause,
José Corti y Alejandro de Isusi. Sus cuatro nimeros son de una singular
belleza: al frente del cuidado grafico de Teseo estaba Fingerit.

En 1942 su sello editorial M.F. edita La estrella en la rosa, con poemas de
Fryda Schultz De Mantovani, Leda Valladares y Elena Duncan, y el Cédice
de amor, de José A. Hernandez. Ambos contienen xilografias de De Santo.
De ese mismo ano es la edicién de Diez xilografias y una litografia, de
Francisco De Santo, prologado y editado por Fingerit.

La dupla se replica en 1944, cuando el autor de Pequenas canciones
del celebrante pergena y organiza una compilaciéon de La poesia negra
norteamericana. Fingerit es uno de sus traductores y el probable autor
de unas lineas introductorias que destacan el sentido de esa obra, la
primera de su tematica publicada en Argentina: “El auténtico valor de
esta antologia se comprendera cabalmente si no se pierden de vista las

circunstancias de indole social que han rodeado la vida de los negros en
los Estados Unidos de Norte América”. Este volumen también contiene
una xilografia alusiva de Francisco de Santo.

Entre los afos 1948 y 1952, Marcos Fingerit trabajé en la oficina de
publicaciones del Ministerio de Educacion de la Provincia de Buenos Aires.
Desde alliorganizé larevista Cultura, publicacion sefiera de lagobernacion
Mercante, que plasma en sus paginas una concepcién universalista de la
cultura materializada en un territorio concreto y puesta en acto a partir
de la decisién politica que comprendi6é exposiciones, concursos, viajes,
conferencias, becas, conciertos, giras por el interior de la provincia con
muestras pictéricas, musica grabada, filmes'y libros.

La revista contiene, entre otras varias, una seccién dedicada a artistas
plasticos. El dossier del sequndo nimero estuvo dedicado a Francisco
De Santo. En su presentacion se destaca su labor como “jefe del equipo
de artistas que trabaja en las decoraciones murales y ornamentaciones
plasticas de los nuevos edificios destinados a establecimientos de
ensefanza primaria”. La seleccién contiene imagenes en blanco y negro
de algunos éleos y murales donde el paisaje, la historia y el trabajo se
hacen preponderantes. Lo antecede un breve texto de presentacion de
Alberto Fernandez Leys, quien concluye diciendo que la obra de Francisco
de De Santo recoge “el mensaje céalido de un mundo en el que los hombres
viven para la vida en el amor por la tierra y sus herramientas”.

Un mensaje que vuelve a interpelarnos desde sus reencontradas
Aguafuertes y aguatintas...

Guillermo Korn



PEDAZOS DE UNA MEMORIA

Un ensayo sobre Aguafuertes y aguatintas de
Francisco A. De Santo, La Plata, 1930

Se me hace evidente en estos trabajos de mi abuelo, no dejar de verlos,
al margen del dato plastico, en términos implicitos, como un repaso de su
propia vida hasta ese momento, de a pedazos.

1- Lallegada a las costas del Rio de La Plata (Cambaceres), primeraimagen
de un puerto similar al de su llegada.

2- Pescadores urdiendo redes, tal vez como reminiscencia de un padre
ausente, enredado enotroslugares que yanosabe cuales son, mezclando
la figura principal en una red que lo atrapa y lo fragmenta. ;Los brazos
de otra mujer?

3- La imagen de una mujer idealizada (La madre), como él idealizaba a su
madre, como madonna italiana tal como era Dofia Rosa.

4- El obrero herido, o quizas ¢ podria pensar en el hombre herido? ;Alude a
la dudosa causa de muerte de su Gnico hermano mayor en Cleveland, 1919?

5- Y nuevamente el puerto, su hermano era marino mercante, un barco
que nunca lo devolvié a su punto de partida.

6- La quema, ese bucdlico paisaje criollo, pero con ese titulo que irrumpe
como recuerdo de la vida de sus padres y ancestros en los campos italianos
del sur? ;La quema como muerte y resurrecciéon de su familia emigrada aqui?

7-Soldelatardecer, ensucontraluz, ; esacasoevocacionde ély suhermano
de ninos, jugando por el campito que tenia su madre por calle 14?

8-Y continda como un diario de una etapa de su vida con una mujer de
espaldas (Sintitulo), mirando el plantio,como haciasumadre,enchancletas
viendo crecer su huerto.

9- ;El herrero es ese hombre brumoso, como una sombra que abandoné
a su madre con dos nifos, forjando otra vida en Nueva York, habiéndolos
dejado en el Puerto de Buenos Aires?

10- El entierro del nene, ;recuerda la muerte prematura de su hermana
gemela, que no tuvo entierro?

11- Mercado de Bolivia, con ese hombre bajo un toldo, en penumbras con
un fondo de cabezas de llamas, ; no alude a sus recurrentes viajes por el
mundo, particularmente por América del Sur?

12- El descanso, ;no podria pensarse que es un autorretrato de nifio junto
a su madre que cultivaba la tierra para sobrevivir en el campito de 14?

El estatuto de cuaderno de artista se ve a mi modo fuertemente
sostenido por la vida de Francisco hasta sus 29 anos. Como buen artista
de esa época, por aqui alude a lo autorreferencial hacia espacios
entranables de sus recuerdos, poniendo en vida imagenes que estaran
presentes en toda su obra.

Espero que este devaneo como pedazos de la historia familiar relatadas

a mi por mi padre aporten otras miradas posibles a este cuaderno que
hoy se reedita.

Dr. Edgar Marcelo De Santo



FRANCISCO AMERICO DE SANTO,
CELEBRE ARTISTA PLATENSE

El arte debe ponerse al servicio de todos
Francisco Américo De Santo

Laresignificacién de la figura de Francisco De Santo constituye unaporte
significativo a la historia del arte platense, bonaerense y nacional.

Nacio6 en la Capital Federal en el afio 1901y se trasladé a la ciudad de
La Plata junto a su madre ese mismo ano. Apasionado por el arte, se
formé en la Academia del maestro Rodolfo Bizzicchieri durante cuatro
anos aproximadamente. Fundoé la Asociacion Artistica Platense junto a
jovenes colegas interesados por exhibir y dar visibilidad a sus obras.
Entre ellos se encontraban Enrique Blanca, Atilio Boveri, Faustino
Brughetti, Salvador Calabrese, Cleto Ciocchini, Mariano Montesinos,
Emilio Pettoruti, Ernesto Riccio, Guillermo Ruotolo, José Speroni, Adolfo
Travascio y Francisco Vecchioli. Las actividades se inauguraron el 9 de
julio de 1925 y se desarrollaron en los salones del diario La Prensa.
Entre las propuestas del grupo, se debatié la necesidad de integrar
las disciplinas plasticas y organizar un Salén de Artistas Platenses con
representacion en la capital de la provincia.

Francisco vivencid el paisaje y actué como un investigador nato, obtuvo
un conocimiento intimo y especializado del entorno. Documenté diversos
terrufosy realizé un cruce de tipologias que aluden al paisaje y al hombre.
Como explorador eligié representar zonas virgenes, costeras y otras
ubicadas en el interior de los poblados. Sus obras remiten a reiterados
viajes de estudio y a diferentes paises por los que transitd, cargados de
simbologias y profunda afioranza que denotan una comunién con el paisaje
y su gente de ciertas zonas de Ecuador, Paraguay, Bolivia, Perd, Noroeste
Argentino (NOA), Espafa, Italia, Marruecos y Brasil.

Hacedor incansable, hombre cargado de humanidad, Francisco De Santo
luché con tesén para ser reconocido desde su modestia. Beneficiado
por una beca que le otorgd la Universidad Nacional de La Plata, perfilé
su vocacién inscribiéndose en la Escuela Superior de Bellas Artes en
1926. Ademas, invitado por la Casa del Pueblo, érgano central del Partido
Socialistade LaPlata, ejercio ladocencia por primeravezaldn como alumno

de la Escuela e instal6 su taller, libre y gratuito, en la sede del partido.
Rodolfo Franco y Antonio Alice fueron sus maestros.

Las producciones graficas de Franco y las suyas se inscriben en la
vertiente indigenista, utilizando como motivo de indagacion el NOA.
Asimismo hered6 del maestro Alice el placer por la pintura al 6leo y
la ensefanza del dibujo. Como primer profesor a cargo del taller de
Pintura en la Escuela Superior de Bellas Artes priorizo el estudio de la
figura humana. Por su magnifica trayectoria recibié becas permitiéndole
participar en la Bienal de Espana, recorrer ciudades europeas, galerias
de arte, archivos, museos, y formarse con el maestro Giuseppe Lunardi
en la ciudad de Florencia. “Alli aprendi la técnica del fresco. Aqui no habia
logrado que nadie me la explicara satisfactoriamente”, conté una vez el
autor (Sanchez-Pérfido, 2018, 28). Multifacético, expresé en su poética
un profundo contenido social y una inalterable voluntad de trabajo.
Incursioné por diferentes técnicas de grabado: punta seca, aguafuerte,
xilografia, litografias, etc.,, sin descuidar la pintura de caballete. Es
considerado precursor de la pintura mural en la ciudad.

En sus obras fue omnipresente el hombre y el paisaje en diferentes
contextos. En la observaciéon del medio mantuvo un elevado grado
de sensibilidad con la realidad que aln hoy podemos reconocer en
los hitos pictéricos de sus urbes y campos, celebraciones religiosas,
fiestaspopulares, peregrinaciones,costumbresy trabajorural. Obtuvo
los maximos premios del Salén Nacional de Bellas Artes, circulando
su obra por espacios de legitimacion en el pais y en el exterior.
Nos ha legado una vision artistica personal y Unica, impregnada de
modernidad en los asuntos populares.

En 1932, la Municipalidad de La Plata y la Comision integrada por el
artista Emilio Pettoruti, Director del Museo Provincial de Bellas Artes
entre 1930y 1947, con motivo de los actos del Aniversario de la ciudad,
crearon el Salén del Cincuentenario de La Plata como una propuesta
tendiente ademocratizar el arte y lograr la participacion a nivel nacional
y provincial de numerosos artistas. A partir del afo 1933 se le impuso el
nombre de Salén La Plata.

Emilio Pettoruti le solicité, por su loable trayectoria, la realizacién



de un libro de grabados en homenaje al Cincuentenario. El Album
Cincuentenario de la ciudad de La Plata (1882 — 1932), de caracter
Unico e integral, contiene una serie de gran valor artistico y
conocimientos técnicos que le valieron la oportunidad de ser el artista
platense seleccionado para el distinguido evento. Contiene treinta y
cinco estampas con tematicas que aluden al paisaje urbano, edificios
emblematicos y figuras que remiten al género retrato.

En 1933 integré una exposiciéon de caracter colectivo titulada En
los Estados Unidos de América, conjunto de Grabadores Argentinos
inaugurada en la Galeria de Arte Virginia (Virginia, EE. UU). En Madrid
participé de la Bienal de Arte de 1936. Requerido en Peru y Bolivia,
realizé en 1937 exposiciones en las ciudades de La Paz, Cuzco, Arequipa
y Puno. La impronta que dejé en los espacios por los que circulé le
valié ser agasajado por los gestores y curadores de los mencionados
lugares, quienes admiraban sus obras por exaltar la sensibilidad de los
pueblos originarios. Con motivo de cumplirse el 55 Aniversario de la
fundacion de La Plata, la Comisién Provincial organizé el Primer Salén
de Arte con la posibilidad de adquirir las obras expuestas. Alertados
los coleccionistas y museos, adquirieron un gran nimero de piezas. El
Museo Provincial de Bellas Artes, ainstancias de sudirector,incrementé
el patrimonio con la obra Mercado de Tetuan.

De Santo ademas fue un eximio maestro, ejercié la docencia durante
mas de 30 afos en la Escuela Superior de Bellas Artes, hoy Facultad de
Artes (UNLP), y en el Bachillerato de Bellas Artes (UNLP). Asimismo, la
Direccién General de Escuelas de la Provincia de Buenos Aires lo convoco
adirigir grupos de artistas con el objetivo de proyectary ejecutar murales,
con fines pedagdgicos en escuelas y hospitales publicos. Por ese motivo,
estasinstituciones atesoranobras suyas vinculadas a laidentidad nacional,
representativas de nuestro pasado histérico y tradiciones.

Es loable destacar su actividad como docente y gestor. Junto a un
distinguido grupo de colegas, en el afio 1956 se propuso modificar
la ensefanza artistica a través de novedosos planes de estudio,
orientaciones, talleres, etc., inscriptos en una corriente innovadora
de la didactica en el campo de las artes. El desafio se centré en la
creacién en el afo 1957 de un bachillerato especializado en discursos
artisticos. Desde 1977, en homenaje a esa preciada iniciativa, la
institucion lleva su nombre.

Eltrabajodeinvestigacionque publiqué en 2018y me parecié adecuado
titular Francisco De Santo incansable hacedor, se enmarca dentro de

los eventos conmemorativos del 60° Aniversario de la Fundacion del
Bachillerato de Bellas Artes “Francisco De Santo” UN.L.P.. El ejemplar es
el resultado de una serie de relevamientos, registro y catalogacion de
la amplia produccioén artistica que nos permitié lograr una aproximacion
a su figura. El desafio consistié en interpretar la amplia iconografia
del autor y brindar una visién &agil y coherente sobre fundamentos de
caracter historiografico.

El presente documento que recupera algunas de sus obras inéditas
de juventud, sin duda brinda otro aporte fundamental al estudio de la
figura de De Santo, a la recuperacion de los artistas platenses y a la
revalorizacion de la historia del arte bonaerense.

Mag. Maria Elisabet Sanchez Pérfido
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AGUAFUERTES Y AGUATINTAS
DE FRANCISCO A. DE SANTO,
LA PLATA, 1930

DOS ARTISTAS PLATENSES

Francisco De Sanfo y Emilio Pettoruti

Los artistas platenses de principios del siglo XX como Francisco De Santo
(1901-1971) y Emilio Pettoruti (1892- 1971) tienen una historia en cominy
otraquelossepara.Laciudad de lasdiagonalesy suprimerimpulso cultural
como capital bonaerense, las primeras academias, los salones en casas
de altos de diarios y librerias, el paseo por el bosque y sus monumentos
resultan algunas de sus experiencias comunes. Por otra parte, el viaje de
formacién a través de Europa o Latinoamérica, la vanguardia y la tradicion
como camino, el mundo provincial y el internacional, se tratan de aquellos
avatares que los distancian. Por eso, en una fragmentaria y acompasada
resefiaacercade lostemperamentos de artistascomo De Santoy Pettoruti
es posible advertir algunas de estas contradictorias bifurcaciones. Sus
obras, en casi todos los puntos de vista incomparables, parecen lejanas
entre siy mas alla del interés por la luz, el color y la forma, dificilmente se
imaginan juntas. Asimismo, la gran mayoria de los sucesos que atraviesan
sus biografias parecen distanciar sus caminos de forma notable siendo
a simple vista quizas su lugar de nacimiento y el placer por el viaje, que
emprendieron con rubricas tan distintas, apenas los Unicos puntos en
comun. Su dispar éxito historiografico, sus ideas politicas, sus estéticas y
principales influencias, sugieren fisonomias de personajes con destinos
diferentes, aunque no por eso imposibles de equiparar.

En ese sentido, las formas del arte no sélo pueden asociarse por sus mas
o menos sonados destinos criticos, por elecciones estéticas o simpatias
politicas. Existe entre artistas cierta complicidad que va mas alla de estos
factores de coyuntura y que permite hermanar las épocas, los estilos
y las formas como si todo aquello formase parte de una gran memoria
colectiva que transmuta cada vez en la obra de arte genuina. Elie Faure,
probablemente un autor en el anaquel de ambos artistas, lo llamaba el
espiritu de las formas; André Malraux, el material de un museo imaginario,
aquel que habita en los libros con estampas. En una linea mas prosaica, se
trataria de la misteriosa fraternidad que se advierte en el depésito de un
museo, donde las obras admiten forzosamente la pertenencia material a
un mismo relato aun en la legitima contradicciéon que manifiestan las unas

con las otras. En ese particular maridaje, De Santo y Pettoruti recuperan
juntos ambas propuestas asociativas. Los dos sentian indudablemente esa
comunioén con el arte de todos los tiempos y lo expresaron con sus viajes
de formacién, estudios e influencias, cuestiones todas que bastarian para
una comparacién. Pero también, por diversos motivos, sus biografias y
sus obras dialogan en una contradiccién mas sutil que es aquella que los
encuentra en los depésitos y biblioteca del Museo Provincial de Bellas
Artes, a prop6sito de un evento singular en |a historia de la institucion.

En los primeros decenios del siglo XX el arte argentino se [lamaba
continuamente a debate y eran muchas las corrientes que se
enfrentabany los criticos que proclamaban uno uotro estilocomo el mas
representativo de la modernidad, del pais, del mundo. En Argenting, la
dicotomia tradicional entre la vanguardiay la tradicién literaria, poética
y artistica, tenia uno de sus centros en las novedades estéticas que
personalidades llegadas a Buenos Aires desde el viejo continente traian
de alliy en el impacto que éstas producian en los artistas y los publicos
locales. Por otra parte, en La Platay en el resto de la provincia, el clima
cultural era completamente diferente. Aun con algunas experiencias
vanguardistas, la joven ciudad tenia ya su propia tradicion. La Plata
habia recibido desde 1883 un gran caudal migratorio y existian entre sus
calles, academias y talleres de arte fundados por diversos maestros de
tradicién francesa y espanola que ensenaron a pintar, dibujar, esculpir
y decorar a las primeras generaciones de artistas locales. Bajo estos
avatares, una fuerte influencia decimondnica definia la sensibilidad del
arte platense. Ademas, en 1922 se habia fundado un museo de arte que
convocaba a artistas e intelectuales, celebraba salones, conferenciasy
exposiciones. El primer Museo Provincial de Bellas Artes se consolidaba
de ese modo como parte importante de este ambiente cultural platense
y comenzaba a acopiar, con menos de una década de existencia, la
primera memoria material del arte bonaerense.

Este panorama inicial -que bebia del impulso fundacional de la joven
capital provincial- se vio sacudido por diversos factores al inicio de los afos
treinta. Tras el golpe de estado al Gobierno Nacional, el Gobernador radical
Nereo Crovetto (marzo de 1930 - noviembre de 1930) fue suplantado por
las autoridades del régimen de facto dando comienzo a la llamada Década
Infame. En el Museo, tras la imposibilidad de llevar gestiones adelante,
la primera Comision Provincial de Bellas Artes, la directora Ernestina
Rivademar y su secretario Francisco Vecchioli, renunciaron a sus cargos
forzando a las nuevas autoridades a buscar reemplazos para la conduccién
de la institucién. En ese contexto, Emilio Pettoruti, reconocido como el
introductor del modernismo en el pais, regresé a la escena platense para
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asumir la direccién del Museo. Con danimos renovados, el artista-director
entablé rapidamente un didlogo con las personalidades locales y junto a
una nueva Comision de Bellas Artes intenté dar a la institucién una rdbrica
provincial, mientras planificaba una ambiciosa expansién internacional.

Con algunas dificultades y un gran impulso, una de las primeras y
peculiares acciones de gestion de Pettoruti se materializé en diciembre
de 1930, a poco mas de un mes de asumir la direccion, cuando el director
solicitdé a Francisco De Santo, un joven grabador platense, la realizacién
de un cuaderno de grabados para la Sala de Lectura del Museo. Poco
tiempo después, con una sensibilidad lejana o casi opuesta a la del artista
moderno, la mano de De Santo entreg6 al Museo una serie encuadernada
de nueve aguafuertesy tres aguatintas sobre temas del campo, el puertoy
el trabajo. De este modo, el pedido de Pettoruti materializaba los términos
de una respetuosa amistad, al tiempo que promovia el impulso y respaldo
a un artista que recién iniciaba su carrera, sefialando ademas la rubrica
particular con la que -lejos de todo prondstico- comenzé su derrotero
como director del Museo.

Fue ese particular gesto inicial inscripto en una ambiciosa serie de
medidas el que ahora incita al menos a considerar algunos avatares en las
biografias de De Santo y Pettoruti hasta ese momento y los pormenores
de su notable relacién. Por eso, el particular episodio bibliografico que
unié a dos artistas platenses puestos por la historia del arte en caminos
separados, y las minucias de ese inédito cuaderno que actualmente se
conserva en la Sala de Lectura de la Biblioteca del Museo, quizas puedan
echar algo de luz sobre varios puntos que permanecen difusos. Por un
lado, dar cuenta de los inicios de De Santo, artista que seria célebre en
las décadas venideras; de sus primeros vaivenes tematicos, técnicos
y estilisticos. Y por el otro, registrar un capitulo del inicio de una de las
transformaciones mas importantes del panorama artistico bonaerense,
que comenzd a principios de los treinta con la gestion de Emilio Pettoruti
como director del Museo Provincial de Bellas Artes.

UN RELATO ACOMPASADO

El artista y el director

Ennoviembre de 1930 Emilio Pettoruti es convocado por el Gobierno
de la Provincia de Buenos Aires para dirigir el Museo Provincial de
Bellas Artes. Argentina acababa de entrar en la Década Infame y el
artista evaluaba regresar a Europa. A pesar de sus planes de exilio,
el pintor platense acept6 el inusual ofrecimiento con la condicién de
poder prescindir libremente y de forma esporéadica a las obligaciones
de su puesto. Pese a este aparente desinterés inicial, la extensa
gestiénqueinicié ese ahodejé marcasimborrablesenlainstitucién:la
direccionde Pettorutiincrementéel patrimoniode formaexponencial,
gestion6 salones provinciales, conferencias, obras teatrales vy
consolidé una sélida Comision Provincial de Bellas Artes. En su funcién
de director -que mantuvo durante diecisiete afios-, atrajo a la 6rbita
del Museo a diversos artistas e intelectuales en busca de prestigiar
una institucion que, segun afirmé anos después, estaba cayendo en
el olvido'. Con ese impulso inicial también realizé publicaciones y
volimenes especiales. Una de las primeras, sino la primera conocida,
se traté de un album o cuaderno de grabados realizados por Francisco
A. De Santo, que en ese entonces era conocido por sus xilografias,
aguafuertes y aguatintas. La segunda publicacién, mas conocida, fue
el primer numero de Crénica de Arte, revista especializada que veria
la luz entre junio y septiembre de 1931.2

Aguafuertes y aguatintas por Francisco A. De Santo, 1930, La Plata
es el titulo del compendio que el joven artista entregé al director.
Una publicacién Unica, en rigor, una serie de obras encuadernadas y
convertidas hoy en una especie de incunable de la historia del grabado
bonaerense. En términos contemporaneos, un libro o cuaderno de
artista, una serie personal de estampas originales que no acusan copia
algunay que remiten aimpresiones de los temas habituales que su autor
exploraba en esos primeros afos.

Ante tal pedido,De Santose sintié homenajeado por Pettorutiyrealizé
con inmenso placer el trabajo que el director le habia encomendado
(Sanchez-Pérfido, 2017).2 Seria este el inicio de una excelente relacién

1 Segun relata en su autobiografia, el Museo habia caido en el estatismo, en la desidia y el olvido por culpa de una
direccién poco operativa. Sus impresiones al respecto se recogen y pueden ampliarse con la lectura del capitulo de
su autobiografia, “Nombramiento, cesantia y reposicién en el museo” donde Pettoruti cuenta los pormenores de su
gestion (Pettoruti, 1968, 221-233).

2 Actualmente se prepara una reedicién facsimilar del primer y sequndo nimero de la revista editada por Pettoruti
y Tobias Bonesatti, secretario del Museo por ese entonces.
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entre el artista, el director y el Museo, que en ese momento sélo poseia
una pequena xilografia de su autoria adquirida unos afos antes entre
1928-9, hoy perdida.”

Francisco A. De Santo tenia veintinueve anos en ese entonces, y
Pettoruti treinta y ocho. Mientras el primero ganaba notoriedad en
el pais convirtiéndose en el ganador del premio mayor del Salén
Nacional en la categoria de grabado, el segundo, instalado en Buenos
Aires, acababa de regresar de un viaje de contactos por Rio de Janeiro,
impartia clases en su taller privado, exponia y escribia critica. Los dos
artistas no parecian tener nada en comun. De Santo estaba abocado
a los temas costumbristas y al perfeccionamiento del grabado, que
estudiaba desde 1926. Pettoruti, por su parte, ya era un pintor célebre
que se contaba entre los impulsores de lo nuevo con una obra envuelta
en la polémica, modernay de acentuado caracter futurista. Casi las dos
caras de una misma moneda, prometedor aprendiz uno, joven maestro
el otro, sus sensibilidades en apariencia opuestas encarnaban dos
propuestas bien distintas del espiritu de un pais dificil y en constante
debate que acababa de cumplir su primer centenario y que enfrentaba
una inédita crisis econémica.

La obra de Pettoruti proclamaba ese afan de progreso estético que
habia descubierto en Europa con el futurismo, cultivado a través de
su amistad con Xul Solar y Juan Gris y materializado en exposiciones 'y
colaboraciones para la revista Martin Fierro, Revista Oral, Proa y otras.
El pintor era un miembro respetado del ambiente intelectual portefio,
amigo de Cordova lturburu, Ernesto Palacio y Pablo Rojas, pero también
de un joven Borges, de Marechal, Norah Lange y Macedonio Fernandez
(Pettoruti, 1968). Por su parte, De Santo era un artista en formacién que
retrataba a los trabajadores y sus paisajes cotidianos, que preferia la
figuracién y el viaje latinoamericano, que habia sido formado en una
escuela de arte local bajo la tutela de maestros espafoles y criollos de
tradicién sustancialmente realista. En aquella clasica dicotomia entre la
vanguardiay la tradicion, que la vida de la Historia del Arte ha preferido
por tanto tiempo, se encontraban estos dos hacedores; y también
pugnaban dos modelos de pais y dos sensibilidades estéticas opuestas.

3 Como se anota en la ficha técnica del cuaderno publicada al final de la presente edicién, de acuerdo con la
entrada en inventario, el volumen de De Santo se entregé al Museo en caracter de donacion.

4 De acuerdo con el inventario més antiguo que se conserva en la institucién y que recoge informacién de mayo
de 1928 hasta 1929, el Museo pagé la suma de 50 pesos por un grabado de Francisco De Santo realizado en madera
de 0.18 x 0.15 cm, (INV. 133). Se trata de la dltima obra anotada en el catélogo antes de la llegada del nuevo director
(Catélogo de cuadros y objetos artisticos,1928, 21). Durante la gestion de Pettoruti, entre 1930 y 1947, se sumaran
a la coleccién una punta seca, dos aguafuertes y siete 6leos de importancia realizados por De Santo. Después
de la devolucién de unas cien obras al MNBA, la obra pasé al n® 94 en inventario. En el anexo de este volumen se
encuentra un negativo fotografico que la reproduce.

Por un lado, aquel afan por el arte universal de las formas, internacional,
casi abstracto y abocado al formalismo mas o menos desligado de las
particularidades locales. Por el otro, el realismo, la identidad nacional y
americana, las raices y las costumbres.

Francisco Américo De Santo nacié en Buenos Aires el 6 de mayo de
1901, aunque en su leyenda biografica su nacimiento fue sobre el mar,
en un barco de inmigrantes que viajaba hacia la capital argentina. Por
ese motivo, Rosa, su madre, una enérgica mujer nacida en Calabria, lo
habria bautizado Américo, ya que era América “su largo suefio y seria
su residencia definitiva”. Segun el relato -donde suele consentirse a la
profecia- el nombre del artista se debe a que la mujer sospechaba en el
nifo la que mas tarde habria de ser su pasion continental (Leys, 1949, 21).

En 1906 la familia lleg6 a La Plata, la nueva capital provincial que
apenas tenia veinticuatro afios de existencia. En el creciente medio
cultural platense, Francisco comenzdé sus estudios con Rodolfo
Bezzicchieri, por ese entonces un reconocido maestro decorador,
muralista y escendgrafo. Tras esa primera formacién en 1924 ingresé
a la Escuela Superior de Bellas Artes convirtiéndose en uno de los
primeros alumnos de la institucién.> Aprendio el arte del grabado de
Rodolfo Franco® (1889-1954) y tomd clases de pintura con Antonio Alice
(1886-1943), siendo su primera formacién la que en un principio le valié
una reputacion notable. Franco, su maestro, habia estudiado grabado
en Europa con Edouard Leén en pleno auge del cubismo, el futurismo
y la abstraccién. Sin embargo, como muchos grabadores de su época,
se habia mantenido fiel a las leyes de la representacion clasica, al
costumbrismoy al realismo (Nessi, 1982, 186). La vinculacién que desde
elsigloXIXtenialaproducciondegrabadosconlailustraciénylasimpatia
de este maestro por el indigenismo que por aquel entonces impulsaba
Ricardo Rojas (1882-1957), acentuaban en su manera de ensefar la
recurrencia de los valores tradicionales del folklore, la representacion
de los paisajes serranos y la creencia en el retorno a las raices del ser
nacional a través del arte. De acuerdo con Angel Osvaldo Nessi (1982),
Franco transfirié esta tendencia a sus primeros alumnos y después
ayudantes de catedra, entre los que estaba Francisco. Como aprendiz

5 De Santo, junto a un grupo de profesores de la Escuela Superior de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La
Plata crearon el Bachillerato en el afio 1956. Conforme a esta proeza, la institucion lleva su nombre desde 1977.

6 Rodolfo Franco naci6é en Buenos Aires el 15 de febrero de 1889. Estudié pintura en Paris entre 1908 y 1909,
donde aprendié grabado con Edouard-Léon y decoracién en el estudio Lolle. En 1922 gané el Primer premio en
el Salén Municipal de Bellas Artes. Ademas, participé en el Salén Nacional de Bellas Artes entre 1921y 1924. Esta
informacioén fue extraida de la ficha que completé personalmente el artista para enviar al Museo Provincial de
Bellas Artes. Por otro lado, Nessi anota que Franco dirigié desde 1926 a 1954 su taller de grabado y desde 1924
hasta 1931 fue Director escenografico del Teatro Colén de Buenos Aires (Nessi, 1983,46).

Francisco De Santo hacia 1942, fotografia entregada

al Museo para el indice de artistas junto a informacion
biografica. Archivo del Museo Provincial de Bellas Artes
Emilio Pettoruti, La Plata
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del maestro grabador, en 1926 De Santo realizé su primera exposiciéon de
linograbados en los salones del Club de La Plata junto a las caricaturas
de Rodolfo Luzuriaga. Ese mismo afo obtuvo junto a su companero de
estudio, el pintor Salvador Calabrese (1902 - 1988), el premio de modelo
vivo en el IV Salén Libre de Otofo organizado por la primera Comisién
Provincial de Bellas Artes. Asimismo, en el /Il Salén Provincial de Arte de
1926 sus piezas compartieron sala con obras de Faustino Brughetti (1877-
1956), Francisco Vecchioli (1892- 1945) y del propio Pettoruti. Fueron
estos sus primeros éxitos como grabador en una época que coincidié con
el despertar de su afan viajero. Motivado por Franco, De Santo realizé su
primera travesia de formacién por Latinoamérica con otros dos pintores:
su amigo Calabrese y Manuel Suero (1900- 1988). Salta, Jujuy y Santiago
de Chile fueron los primeros destinos donde estos jévenes recibieron
impresiones de los paisajes nortefios y descubrieron las dadivas de los
temas teldricos. Apenas un ano después, De Santo realizd su primer
envio al XVII Salén Nacional. La xilografia Paisaje de Chile, que evoca una
impresioén de ese primer viaje, se reprodujo en el catalogo de 1927. Al
ano siguiente volvio a presentarse y recibié el premio Estimulo al Mejor
Grabado y el Primer premio y Medalla de Oro en la Exposicién Comunal
de Buenos Aires. Ademas, en octubre de 1928 expuso junto a otros
alumnos de la Escuela Superior de Bellas Artes. Reconocido su talento
en los medios locales como el de una joven promesa, el diario platense
El Argentino le dedicé ese afio un suplemento completo reproduciendo
ocho de sus mas recientes xilografias.

Con ese impulso, el joven grabador no esperaria mucho tiempo para
realizar un segundo viaje por Latinoamérica. En 1929, junto a Calabrese,
regreséalnoroesteargentinoyconociéBolivia,donde encontréy maduré
sus ideas sobre las raices americanas, las fiestas populares y el paisaje
norteno. Este afan por viajary registrar sus impresiones -compartido por
muchos artistas de su generacién- lo acompanaria siempre. Para 1957, el
poeta platense Alejandro de Isusi (1910- 1956) lo definié bajo el mote de
“Pintor de Indoamérica”, declarando que en el artista vivia un espiritu
“visionario”, ya que, gracias a su temperamento y bella exaltacién, De
Santo habia logrado estrechar vinculos entre naciones hermanas mucho
antes de que “se hablara de ello” (De Isusi, 1957, s/p).

El inicio de la década del treinta puede considerarse un momento
clave en la vida de Francisco Américo. El joven pintor finaliza con
honores sus estudios en la Escuela Superior de Bellas Artes y, tras
varias presentaciones como acuarelista, recibe el Primer Premio
de Grabado en el XX Salén Nacional de Bellas Artes con Circo de
Berlin, uno de sus mas celebrados aguafuertes. Por esos afos, pese a

profundizar sus primeras obras sobre |la exaltacién de la fraternidad
americana, las costumbres y las fiestas, el arte de De Santo se vera
imbuido repentinamente por otros temas de coyuntura. Con la crisis
que vive el pais, 1930 también sefala el afo del golpe a Hipdlito
Yrigoyen, de las huelgas y del fraude electoral. El 30 de septiembre
El Argentino anuncia que el gobierno provisorio respetara La
Constitucion y la Ley Sadenz Pefna. En el mismo suplemento, bajo el
titulo “Un artista platense que triunfa”, se reproducen el aguafuerte
Circo de Berlin y la xilografia Procesiéon de Corpus de De Santo.
Mientrasseiniciaesarecordabadécadaterrible, lostemasdel artista
se intensifican sin perder su optimismo y abrazan una iconografia
cercana a la imagen socialista y al sacrificio del trabajador, a quien
De Santo tendra entre sus héroes mas recurrentes. Estas primeras
variantes calan hondo ensusensibilidad y sugieren pronto un camino
técnico e iconografico que el artista transita en los afios por venir.
De Santo se convirtié con el tiempo en un reconocido muralista,
pintor, acuarelista, grabador, dibujante e ilustrador. Todas ellas eran
practicas comprometidas con el gusto popular, la monumentalidad
y la educacion artistica con las que pronto alcanz6 en el ambiente
local e internacional importantes resonancias.

Por otra parte, durante la década de 1930 en La Plata se vivia un clima
de efervescencia cultural inédito. La joven ciudad estaba por finalizar
su monumental Catedral neogética y muchos intelectuales la eligen
como lugar de residencia. Desde 1909 la Universidad Nacional nuclea
personalidades de la talla de Ezequiel Martinez Estrada (1895- 1964)
y el novelista Benito Lynch (1885 - 1951), entre muchas otras. La obra
del difunto poeta Almafuerte (1854 - 1917) comenzaba a construir una
genealogia literaria que no se detendria y las bibliotecas, salones y
centros intelectuales mantenian una vida cultural intensa. La sombra
del viejo filé6sofo Alejandro Korn (1860 - 1936) dominaba el ambiente
intelectual y moldeaba el rumbo de las ideas progresistas de los jovenes
del momento, mientras apuraba su cercano final. De Santo, Vecchioli, el
pintor Carlos Aragény el escultor Luis Falcini, seranalgunos de los artistas
afectos a los planteos politicos e ideoldgicos de este filésofo que leeran
con fervor. Segun el Anuario Socialista de 1939, nueve afios después, De
Santo comienza a dirigir la Escuela Popular de Artes en el marco de la
U.P.AK (Universidad Popular Alejandro Korn), que habia sido fundada
dos afos antes, en el primer aniversario de la muerte del filésofo.” Para

7 “Sus actividades estan distribuidas entre la Seccién Teatro, la Seccién Coros y la Escuela Popular de Artes, que
aun no ha comenzado sus actividades publicas, pero se ha constituido bajo la direccién del escultor Luis Falciniy
los pintores Francisco Vecchioli, Francisco De Santo y Carlos Aragén. El afio préximo, seguramente, La Escuela Po-
pular de Artes que cuenta ya con su plan de accién, empezard a funcionar” (Anuario Socialista, 1939, 116).

14



ese entonces, el artista ya habia iniciado su interesante carrera como
muralista en la linea del estilo mexicano internacional. El arte del mural
fue para De Santo la mejor forma de condensar los temas de sus pinturas
y grabados con mensajes de impacto social: por una parte, como un
canto a la educacién, al trabajo esforzado, al obrero y la industria; por la
otra, como una celebracién de la vida, la educacion, el jueqo, la danza 'y
la tranquilidad del campo. La especial efervescencia del muralismo en
La Plata, cuestion en la que ya habia incursionado Atilio Boveri (1885-
1949), José Speroni (1875- 1951) y Bezzicheri, llevé a De Santo y después
aAragdény otros a trabajar sobre la especialidad en el marco de la Escuela
Superior de Bellas Artes. Seria ese primer impulso socialista y el éxito
con el muralismo, el lazo que lo unié mas tarde al primer peronismo y al
gobierno provincial de Domingo A. Mercante (1898- 1976), que en 1948
impulsé unimportante proyecto cultural. Como parte del PlanQuinquenal
de Perdn, Mercante cre6 el “Plan Integral de Edificacion Escolar” que
incluia la gestion de un programa cultural y artistico de relevancia. En
este marco, contratado por el Gobierno Provincial junto con Miguel Angel
Elgarte, el escultor animalista Maximo C. Maldonado (1900- 1980) y otros
artistas, De Santo llevé adelante murales enormes con el objetivo de
decorary construir programas iconograficos en nuevas escuelas y viejos
edificios educativos refaccionados entre 1949y 1953. 8

Pero para 1930, todo ello no habia sucedido todavia y De Santo alin era
un joven artista abocado al grabado que acaba de ganar el Salén Nacional.

Enese momento,regresé con fuerzaalaescenaplatenseybonaerense
Emilio Pettoruti, cuya trayectoria como pintor moderno poco se parece
a la del joven grabador a pesar de haber nacido en la misma ciudad.
Pettoruti, casi una década mayor que De Santo, llegé a conocer en su
infancia la pionera vida artistica platense. En la Academia de Antonio
Del Nido (1863- 1905), el primer maestro espanol que llegé a La Plata,
estudié con Atilio Boveri y Enrique Blanca (1881- 1937). Por un breve
periodo también con Emilio Coutaret (1863- 1949) en la escuela que
habia fundado Martin A. Malharro en el Museo de La Plata. Fuera de
eso su formacién se desarrollé en Europa. En 1913 consigui6 una de las
becas de formacién artistica que otorgaba regularmente el Gobierno
de la Provincia de Buenos Aires y se instalé en Florencia, viajando
después por Venecia, Roma, Milan y Paris, entre otras ciudades del
mundo. En el Reggio Instituto delle Belle Arti estudié un mes grabado

8 En el nimero 2 de la revista Cultura, editada en 1949 por el Ministerio de Educacién de la Provincia de Buenos
Aires, se dedica un fasciculo a De Santo con introduccién de Alberto Ferndndez Leys, cronologia y una seleccién
de obras pictéricas y murales. La seccién -también editada como separata- destaca el trabajo que este habia rea-
lizado como jefe decorador para el proyecto del Gobernador Mercante.

y lo abandoné disconforme con su ensefanza. En su lugar opté por la
Accademia Internazionale donde Augusto Giacometti impartia clases de
desnudo a la manera moderna. En sus aventuras por talleres italianos
practicé también mosaico con Galileo Chini e incluso se adentré en el
arte del vitraux. Pettoruti conocié en Italia el futurismo florentino, el
cubismo y a su principal tedrico, Filippo Tomasso Marinetti. Trabaj6 en
la busqueda de efectos cromatico-luminicos, abstracciones y collages.
Tuvo una recepcién de primera mano de la tradicion artistica occidental,
aunque -como buen moderno- rechazé los motivos y los temas clasicos
abordando el arte del pasado a partir del color y la ejecuciéon técnica.
En ese viaje, Pettoruti, como haria De Santo después, trazé su propia
genealogia de la historia del arte: re-imaginé a Fray Angélico, estudio
los mosaicos de Ravena y se inspir6 en el arte etrusco. Ademas de ello,
se declaré admirador de Cézanne, quien en la genealogia que Alberto
Candioti escribe sobre el artista en 1925, se define como uno de los
padres del cubismo junto con Picasso (Candioti, 1925, s/p). Durante ese
viaje, sus obras eran solicitadas por galerias de vanguardiay junto a otros
futuristas expuso en numerosos salones europeos.

Mientras su carreray formacion internacional no dejaba de avanzar, en
Argentina sus envios eran considerados poco mas que “mamarrachos”
(Pettoruti, 1986, 112). En julio de 1924 Pettoruti regresoé al pais junto a
Xul Solar y realizé su legendaria exposicion en la Galeria Witcomb como
un intento de presentacion del arte nuevo. A partir de alli defendié sus
ideas de vanguardia llevando adelante una “campafa futurista” para la
modernizacién del arte argentino. El publico y la critica se dividieron
entre burlas e incomprensioén por un lado y defensas épicas por el otro.
Para el publico general la obra de Pettoruti era una grave ofensa a la
dignidad del pais. Para el famoso critico Cérdova lturburu, por el contrario,
su pintura venia a ser una puesta al dia, “con cuanto estaba ocurriendo
en los paises mas evolucionados de la tierra” (Iturburu en Lépez Anaya,
1963, 128). Por esos anos, con el apoyo de sus amigos martinfierristas,
Pettoruti invité a Marinetti al pais y fue cuestionado por el apoyo de
éste al fascismo italiano; trabé amistad con Mario A. Andrade vy los
vanguardistas brasilefios y continué cada vez con mas controvertido
éxito exponiendo sus obras. Para enero de 1930 el pintor emprendia su
segundo viaje a Rio de Janeiro, colaboraba con Iturburu en Periédico de
Arte y Critica y exponia regularmente en La Plata y en Buenos Aires.

En ese momento se da inicio a uno de los giros mas particulares de
la vida de este controvertido artista moderno. En una carta dirigida a
Manuel Baldomero Ugarte (1875- 1921) fechada en septiembre de 1929,
Pettoruti,atin de viaje por Brasil, le confiaal famoso diplomatico socialista

Emilio Pettoruti junto a Guillermo Korn

en su despacho del Museo, c.1930-1.

Foto publicada por El Diario el 4 de agosto de 1931.
Archivo del Museo Provincial de Bellas Artes Emilio
Pettoruti, La Plata.
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III

su desazén motivada por encontrarse tan lejos del “mundo civilizado”
(de Europa). El artista le explica al politico que la situaciéon en Argentina
lo ahoga espiritualmente y lo mantiene en vilo, siempre a la espera de
volver “definitivamente” al viejo continente (Pettoruti, 1982, 15).

Sin embargo, el 27 de noviembre Pettoruti es nombrado director
del Museo Provincial de Bellas Artes, un inusual reconocimiento para
un artista que llevaba varios afos discutiendo con las instituciones.
Aceptando el cargo regresa a La Plata, aunque mantiene su taller
principal en Buenos Aires.

El 29 de noviembre de 1930 se anuncia que Pettoruti dirigira el Museo;
“Quiero elevar el Museo Provincial a la altura de la primera provincia
argentina”, dice a la prensa (28 de noviembre de 1930). Su programa
denominado bajo una expresién de Cérdova lturburu, Museo Piloto y
tambiénMuseo de arte americano,se daaconocer enlos medios graficos.
El plan incluye la mudanza de la institucién a una nueva sede, ocho
exposiciones individuales por ano, salones, donaciones, publicaciones,
conferencias y conciertos. Con la potestad de convertir la institucién
en un centro de arte de vanguardia como auguraba su sensibilidad
internacionalista, Pettoruti comenz6 su gestién con una impronta
completamente diferente: pensé primero en el Museo con una rabrica
geografica y declaré que este debia ir en busca del publico, educar y
servir a la construccién del “verdadero arte nacional” (Pettoruti, 1931,
2). El inicio de su gestién fue dificil, entre otras cosas porque Pettoruti
no parecia tener mucho interés en una empresa que adivinaba muy
intrincada. En una carta de enero de 1931 dirigida también a Ugarte, el
artistaescribié: “Esto no me interesanaday me estoy muriendo asfixiado.
En el Museo no puedo realizar lo que me habia propuesto, no obstante,
haré algo mas que la anterior comision y director..” (Pettoruti, 1982,
17). Sin embargo, esa particular desazén se disip6 rapidamente y pocos
meses después el director escribié otra carta pidiéndole a Ugarte ayuda
para consolidar un “concepto moderno y americano” y para hacer del
Museo de arte una entidad “viviente, docente y cultural”.? La segunda
dificultad implicé la particularmente difusa situacién politica. En enero
de 1932, en su primer aho de gestion, Pettoruti fue destituido por
desavenencias con el gobiernoy suplantado por el quitarrista Luis Verén.
Sin embargo, ante el escandalo volvié a su cargo el 7 de marzo de ese
ano, no sin algun disgusto. Por otra parte, la contundencia de la gestién

9 Significativamente, la primera carta mencionada esté firmada Gnicamente por Pettoruti, mientras la segunda, de carécter
mas institucional, acompafia a la firma del artista la de Bonesati, el secretario del Museo (Pettoruti en Ferreti, 1982, 19).

que continud a este accidentado inicio se solventd en la formacién de
la nueva Comisién Provincial de Bellas Artes que, bajo la presidencia
del Dr. Antonio Santamarina (1880- 1974) y Mario A. Canale (1890- 1953),
llevé adelante una de las gestiones culturales mas prolificas que tuvo el
mundo del arte en la Provincia de Buenos Aires. Con ese apoyo, Pettoruti
y la Comisién impulsaron la carrera de muchos artistas bonaerenses a
través de exposiciones, adquisiciones y encargos.

Elpedidodelcuadernose enmarcaeneste particulariniciode gestion. A
finales de 1930, mientras Pettorutirealizaba sus prometedores anuncios,
De Santosequiallamandolaatenciénconsusgrabados.El25dediciembre
de ese afo, la xilografia Navidad de De Santo, junto a la escultura
Presintiendo el destino de Troiano Troiani, aparecié reproducida en
prensa con motivo de las fiestas de fin de ano. En ese marco, el pedido
de Pettoruti a De Santo, a propésito del cuaderno de grabados, fue un
primer reconocimiento provincial tras ganar el artista el Salén Nacional
y no seria el Ultimo, ya que, como pintor, Francisco participé del Salén de
Arte de la Provincia de Buenos Aires desde 1937 hasta 1944. Su relaciéon
con Pettoruti, pese a las diferencias de temperamento artistico, fue
cercana. Ambos habian participado de la Asociacion Artistica Platense
como miembros fundadores y sus obras se habian expuesto juntas
cinco anos antes en el Primer Salén de Artistas Platenses organizado en
julio de 1925 en la sala del diario La Prensa. En ese evento fundacional
para la historia del arte local, De Santo expuso tres piezas y Pettoruti
un desnudo, retirado por pedido de un péarroco por considerarlo
inmoral.” En el epilogo del catalogo se leen palabras optimistas acerca
de cémo el “extraordinario” ambiente de la nueva ciudad posibilité el
entrelazamiento de “los temperamentos mas contradictorios y las mas
opuestas tendencias de arte” (Primer Salén de Artistas Platenses, 1925,
s/p). Con el auge de la vanguardia en el campo artistico, se encontraban
en pugna lo social y lo estético, los valores teludricos y la influencia
europea. Es decir, las desavenencias programaticas entre el grupo
de Florida y Boedo, sobre el cual -en una historiografia ya tradicional-
podriamos ubicar a Pettoruti y De Santo respectivamente, al menos
en cuanto a sus visiones del arte en aquel momento. Sin embargo, el
primero zanjo6 esta cuestion cuando afirmé que: “Las personalidades de
uno y otro sector se funden y se confunden, tanto se aproximaban sus
ideales y tan amigos eran entre si” (Pettoruti en Ferreri, 1982, 14). Si
bien el pintor asociaba esta cercania al aspecto humano y no estético

10 De Santo presenta tres piezas: 21. Apuntes de Bolivia, pastel, 22. Mercado boliviano, gouache, 23. Paisaje
(impresién), 6leo. Pettoruti, por su parte, expondra sélo una obra, signada como 60. Retrato, carbén (Primer Salén

de Artistas Platenses, 1925, s/p).

Tapa de Aguafuertes y aguatintas de Francisco A. De
Santo, La Plata, 1930.

Ejemplar Gnico, donacién del autor, Museo Provincial de
Bellas Artes Emilio Pettoruti, La Plata.
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de la supuesta disputa, resulta patente que la defensa agresiva de una
u otra tendencia parecia responder en su sensibilidad mas al gusto de
la critica que a la oposicién neta entre artistas. Para muchos criticos, De
Santo encarné tiempo después un paradigma de la pintura moderna
y americana, representando a los artistas platenses como principal
muralistay grabador.Sinembargo, parala épocadel cuaderno,aunsiendo
un artista en formacién, sus composiciones se encontraban algo mas
ligadas a la ensenanza tradicional del grabado. Pese a ello, su eleccién
por la figuracion quizas contenia un interés social y pedagdgico mas que
un rechazo a las novedades que profesaba Pettoruti.

Por otra parte, el afecto mutuo entre ambos se refuerza a través de
una carta fechada en 1965 que Pettoruti escribe a Angel Osvaldo Nessi,
director del Museo en ese momento, donde se anotan algunos detalles
mas de su relacién. Segun la misiva, entre 1931-32 De Santo ingresé
como empleado de la instituciéon a pedido de Pettoruti, cuando éste
cred la Comisién Provincial de Bellas Artes tras haber sido reintegrado
a su cargo directivo. Confiando en el artista el manejo del presupuesto
del Museo, la buenarelaciény la confianza entre ambos se hacia otra vez
patente (Pettoruti, 1965, s/p). Unafo antes de esto tiene fecha el pedido
por elalbumde De Santo, que fue también el puntapié de un proyectoque
Pettoruti intenté desarrollar a partir de 1931y que alcanzé continuidad
al menos hasta la direccién de Alfredo Marino entre 1951 y 1959: la
creacién de un fichero de artistas nacidos en la Provincia de Buenos
Aires, que también incluia intelectuales e instituciones culturales.” El
Fichero de Artistas Americanos junto al proyecto Vagén de Arte y los
primeros numeros de Crénica de Arte, sumados a la consolidacion de una
Comision de Bellas Artes fuerte, fueron las primeras politicas editoriales
y territoriales que el nuevo director pensé para el Museo. Ademas, en
el inicio del descomunal proyecto que Pettoruti contemplaba, estaba
una reestructuracion de la Biblioteca que ya funcionaba dentro de la
institucién.® Con planes sistematicos de lectura, el nuevo director
esperaba con ese impulso brindar al lector un “itinerario libresco” a
través de obras, autores y escuelas. Asimismo, el proyecto contemplaba

11 La carta con el propésito de corregir la informacién errénea que este habia publicado sobre su gestién durante
la década del treinta, remarcaba algunos datos que Nessi parecia obviar en sus declaraciones a la prensa entre los
que figuraba el descubrimiento de obras excepcionales “nunca antes advertidas” (Pettoruti, 1965, s/p). La carta en
cuestion se encuentra transcripta en el anexo de la presente edicién.

12 Se prepara actualmente una reedicién de este fichero que posee informacién muy relevante sobre los y las
artistas de la Provincia de Buenos Aires durante la primera parte del siglo XX.

13 La biblioteca del Museo merece, sin duda, una publicacién auténoma. Su coleccién fundacional se consolida en
la donacién que José Fonrouge (1895-1939) realizé de su biblioteca privada en 1924.

Por otra parte, Pettoruti y la Comisién compraron gran cantidad de ejemplares durante su gestién, sumando
material filmico y fotografico.

“exposiciones sintéticas de laminas y grabados, que constituyen parte
de su acervo bibliografico” (Pettoruti, 1931, 2).

En ese sentido, el cuaderno de De Santo resulta significativamente
pionero en el marco de estas medidas: se trata del tipo de publicacién
que Pettoruti pensaba exponer en la nueva sala de lectura y que podia
formar parte de ese itinerario ideal que por ese entonces imaginaba el
nuevo director. En 1930 Pettoruti habia decidido mudar el Museo de su
anterior sede, el seqgundo piso del palacio que el diario El Buenos Aires
tenia en el Eje Monumental de La Plata, por considerarla poco apta para
una institucién moderna (Pettoruti, 1965). Entre 1930 y 1931 se abocé a
esa gestion, cerrando el establecimiento y buscando una sede acorde
a su vision. Tras muchas idas y vueltas, el 6 de agosto de 1932, el nuevo
Museo Provincial reabrié sus puertas ocupando una de las alas del Pasaje
Dardo Rocha, en cuyo salén principal Pettoruti organizaria antolégicas
exposiciones (Memorias, 1935, 9)." El 5 de marzo de 1932 se conformé
la Comisién Provincial de Bellas Artes y las autoridades del Museo
comenzaron a escribir sus memorias. Esto explica por qué el cuaderno
de De Santo no aparece en ninguna de ellas, ya que fue unrequerimiento
de Pettorutianterior atodoaquel desarrolloinstitucional enlos primeros
meses de su gestion, que tardo casi dos anos en estructurarse.

Por su parte, De Santo iniciaba al mismo tiempo su propia aventura
libresca como ilustrador, una practica habitual entre los grabadores
argentinos. En 1932, se edité el Album Cincuentenario de la Fundacién
de La Plata con motivo del aniversario de la ciudad, impreso en los
Talleres Oficiales de la provincia. Con una tirada de 1000 copias, el libro
-también por intervencién de Pettoruti- incluia veintisiete xilografias
de De Santo donde se aprecian versiones plasticas de los principales
edificios, paseos y parques platenses. Francisco inicié de ese modo
una labor de ilustracién que tuvo en la serie Petaquita de leyendas,
una coleccién de relatos sudamericanos editada por Peuser, sus mas
difundidas intervenciones. Huayquitas (1940), Mainumbi (1940),
Piuguén (1942) e llolay (1942), todas obras de Azucena Carranza y
Leonor M. Lorda Perellon, se cuentan entre sus primeras participaciones
en estos populares volimenes editados hasta la década del cincuenta.
Asimismo, prestara también sus ilustraciones para la publicaciones de
poemas y cuentos con enfoques latinoamericanistas como Rutas de

14 Seguin cuenta lal Memoria de la Comisién Provincial de Bellas Artes: “Ya en posesiéon de un nlcleo representativo
de obras con las que podia desarrollar una importante accién docente, la Comisién que presido, procedié a
reabrir al publico las puertas del Museo, en su nuevo local del Pasaje “Dardo Rocha” el dia 6 de agosto de 1932,
inaugurandose, al propio tiempo y en el mismo local, la Biblioteca de Arte” (Memorias, 1935, 9).

Biblioteca del Museo Provincial de Bellas Artes hacia 1946.
Foto extraida de la Il Memoria de la Comisién Provincial
de Bellas Artes, Archivo del Museo Provincial de Bellas
Artes Emilio Pettoruti, La Plata.
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América (1940) de Ana S. Cabrera, entre muchos otros.”™ Asimismo, a
través del Salon del cincuentenario, primer gran evento organizado por
la Comisién en 1932, el Museo adquirié Después de la fiesta, punta seca
de De Santo que, aln en la tradicién del grabado, anunciaba los temas
de sus pinturas americanas.

La extensa gestién de Pettoruti recuperé la obra de Francisco muchas
veces tras el pedido del cuaderno y las exposiciones de 1932. Una de
las mas recordadas fue la antolégica exposicion de Cinco artistas de La
Plata en julio de 1945 donde se reunian junto a obras de De Santo, piezas
de su amigo Salvador Calabrese, Maldonado, Ernesto Riccio y Vecchioli.
Todos ellos habian sido apadrinados por la Comisién y por Pettoruti,
que por esos afos planificaba una Bienal Internacional, invitaba artistas
latinoamericanos y comenzaba a cerrar su ciclo en la gestion del Museo
antes de emprender el pospuesto regreso a Europa. Si bien haria falta
un estudio mas profundo, en apariencia las carreras de ambos artistas
continuaron por caminos muy diferentes tras este cruce en el Museo,
y sus derroteros exceden ampliamente los objetivos de la presente
nota biografica. Pese a eso, es posible sefalar, para cerrar la resefia, una
ultima coincidencia que el destino les tenia reservada...

Pettoruti y De Santo murieron el mismo ano. De Santo, el 22 de abril
de 1971 en La Plata, después de pelear con una lenta y progresiva
enfermedad que lo mantuvo inmovilizado por mucho tiempo. Un final
dificil de imaginar para alguien que habia dedicado su vida a viajar. Por
su parte, en la primavera del 17 de octubre de ese afio, en Paris, Pettoruri
murié victima de una crisis hepatico-renal. Pese a alcanzar el final en su
amada Europa, el artista encontré los modos de volver a su ciudad natal:
sus cenizas -de acuerdo a instrucciones precisas en su testamento- se
arrojaron al Rio de la Plata.

Asi, cuarenta y un afos después del peculiar cruce y habiendo
consumado carreras muy diferentes, ambos artistas volvianareunirse
en la capital de la provincia bajo el misterio de ese ultimo viaje. Por
otra parte, la peculiar historia de la gestacion del cuaderno que se
conserva en la Biblioteca, materializa una bifurcacién hasta ahora
invisible entre dos artistas, dos sensibilidades y dos trayectorias,
ademas de anotar un peculiar episodio de la historia del arte
bonaerense de mediados del siglo xx.

15 En el articulo “De Santo ilustrador” de Alberto Dreissen (2017) se consignan mayores precisiones sobre la obra
del artista en el marco del libro impreso.

FRANCISCO DE SANTO, ARTISTA
PROLETARIO, PINTOR DE INDOAMERICA

Algunas valoraciones criticas

Larelevanciadel cuadernode grabados nosolose advierte enelapunte
biografico compartido con Pettoruti, sino en el espacio que ocupa este
objeto en la configuracion del estilo de De Santo. La bisqueda estética
que por esos anos de juventud estaba realizando el artista y que se
manifiesta en estas doce piezas encuadernadas, recupera una serie de
formas y temas que volveran a aparecer en sus obras posteriores y que
aln se encuentran aqui atravesadas por matices mas tarde depurados o
reconfigurados. El realismo que Francisco aprendié en su formacién con
Franco y Alice y que entregd sus primeros frutos en esa sorprendente
estampaderivadade lafuerte impresién de la visita de un circo,comenzé
a desvanecerse con el tiempo en favor de una sintesis visual lograda a
partir de la influencia de otras tendencias mas modernas en el estilo
del autor. Como anota Sanchez Pérfido (2018), De Santo se encontrd
temprano con lainfluencia del muralismo mexicano de Riveray Siqueiros
enlibrosyrevistasinternacionales, que observaba fervorosamente y que
apuntalaron en sus piezas una imagen cercana a la estética socialista,
corriente que conmovié de forma notable a los jévenes intelectuales
platenses en esos afios. Por otra parte, su tendencia a viajar y registrar
costumbres latinoamericanas y mas tarde también paisajes europeos,
llevé a De Santo a construir una iconografia del trabajador, de su vida 'y
de su muerte en el marco de una visién universal, a veces casi mistica,
donde lenadores, obreros, mineros y lavanderas parecian compartir
una sensibilidad Unica, a pesar de cruzar geografias tan distantes como
el campo y el puerto bonaerense, los mercados de Bolivia, Florencia o
Africa. La sintesis formal que logré el artista a través de una figuracién
desenfadada era apreciada por su capacidad de registrar diversos
localismos sin sacrificar una compartida sencillez formal en todas sus
piezas. De Santo encontré unlugar para estos avatares primeroenlalinea
del dibujo y el grabado y después en la mancha expresiva y el colorismo
del 6leo, que le permitié plasmar sus visiones casi prescindiendo del
dibujo, razén por la que se lo comparé frecuentemente con Gauguin.

Atendiendo a lo anterior, y sin recurrir a una exhaustividad propia de
la historiografia artistica, se recuperan a continuacién algunas notas
criticas sobre la obra de De Santo durante los afios treinta, en pos de
senalar el lugar que ocup6 su obra en la historia del arte bonaerense
y los pormenores que -con cierto aire retrospectivo- sugieren algunas
caracteristicas de los grabados que se acopian en el cuaderno.

Después de la fiesta, 1932.

Punta seca s/ papel. 24 cm x 30 cm. Francisco Américo
De Santo. Inv. 194. Adquisicién de la Comisién Provincial
de Bellas Artes, Salén del Cincuentenario 193. Museo
Provincial de Bellas Artes Emilio Pettoruti, La Plata.

18



Los primeros criticos de arte platenses, mayoritariamente poetas
y periodistas, dieron a De Santo un lugar destacado como grabador.
Sixto C. Martelli lo ubicé en el llamado renacimiento moderno de la
xilografia y en un camino de expansién mas alla de la anticuada vision
realista que con “poco afecto” por el detalle apuntaba mas bien a una
concepcién estilizada de los motivos. Para el critico, en los grabados
del autor no habia ninguna “descripcién sumisa” del tipo naturalista
que rompiera la unidad “ritmica y expresiva de la linea”, sino un estilo
hecho de sintesis de formay color. De este modo Martelli reconocia en
De Santo una expresion plastica puray moderna pero que -adiferencia
delfuturismo-norequeriaparasuasimilaciénde complicadasteoriaso,
ensus palabras,de “alambicamientos petulantes de laforma” (Martelli,
1931, s/p). Enese sentido, lablusquedade De Santo estabaencomunién
con las ideas populares y era definida a un afo de la realizacion del
cuaderno como el producto de una sensibilidad que “campeaba mas la
humildad del artesano que el orgullo del artista” (Martelli, 1931, s/p).
Poresosafios, también José MariaRey (1883-1945), critico periodistico
platense, afirmaba que, descontando la obra pionera de Atilio Boveri,
para 1932 De Santo era el primer platense que podia considerarse
un grabador de excelencia a la cabeza del género en la ciudad (Rey
en Sanchez-Porfido, 2018, 35). En esa linea, Fernando Lépez Anaya
ubicé mucho después al artista junto a Miguel Elgarte y Manuel Suero
como uno de los representantes de |la Escuela Platense (L6pez Anaya,
1963, 82). En enero de 1935, la revista Claridad publicé una apostilla
bajo las iniciales G.K. donde se encumbraba la obra como grabador
y especialmente como muralista de De Santo, aludiendo al modo en
el que sus obras democratizaban el arte. Mientras que el cuadro de
caballete era “la expresién del individualismo burgués” que confina
al arte a la vida privada, el “arte social” de difusién o monumental
se encontraba con el “antiguo aliento de vida en contacto con el
pueblo”, convirtiendo a Francisco De Santo en un “auténtico artista
proletario” (G.K. 1931, s/p). Este tipo de valoracién y caracterizacion
se mantendria por casi dos décadas en el trabajo del poeta, editor
y traductor Lucas Fingerit (1904- 1979), De Santo: Diez xilografias y
una litografia (1941) y en el opusculo de Alberto Fernandez Leys, De
Santo y su pintura mural (1949), que consagraron al artista en el arte
del grabado y el mural, respectivamente.

|II

Por otra parte, la historia del arte argentino escrita en Buenos
Aires tardé en reconocerlo. Contrariamente a muchos de sus colegas
platenses, en la obra cumbre que José Ledn Pagano dedicé al arte del
pais, El Arte de los argentinos, De Santo aparece mencionado sélo una

vezynotiene unapartado propio.EnlasecciéndedicadaaAdolfoBellocq
(1899 - 1972), Pagano explica que en una hipotética monografia acerca
del grabado argentino contemporaneo deberian aparecer los nombres
de Victor L. Rebuffo, Francisco A. De Santo y Miguel A. Elgarte, entre
muchos otros (Pagano, 1939). En esa lineg, el critico incluye a De Santo
como uno de los “artistas del pueblo”, mote al que se le sumaria el de
“artista proletario” (Fernandez Leys, 1949), “Pintor de Indoamérica” (De
Isusi, 1957) y “pintor al servicio del bien social” (Martelli, 1932), entre
muchos otros que la critica le asignaria.

Pese a estajustafiliacion, la propuesta estética del artista platense
difirié en varios puntos con las de aquellos grabadores célebres que,
comoél,defendianlauniéndelarte,eltrabajoyelpueblo.Loshabituales
personajes demacrados y denunciantes que pueblan las obras de
Bellocq, Guillermo Facio Hebequer, Gustavo Cochet o Abraham Vigo,
sélo coinciden con los de De Santo en términos conceptuales. Como
anota Silvia Dolinko, la representacion rigida y pétrea de los obreros
en los talleres o campos, y los grupos dinamicos de las imagenes
combativas son caracteristicas comunes entre las que oscilaron
las estéticas de impacto social de los artistas del pueblo (Dolinko,
2016). Sin embargo, en los grabados, pinturas y murales de Francisco
no hay casi rastro de esta carga pesimista de Bellocg, ni de la visién
satirica de Hebequer y otros. Tampoco aparece esa caracterizacion
ligubre de lo humano, atenuada quizas por el humor grotesco. No hay
exageracién de rasgos de los personajes o distorsiéon del realismo
para privilegiar ese habitual enfoque, sino mas bien una propuesta
sencillay vitalista que -como si se tratase de un futuro idilico para los
trabajadores- entrega una utopia visual del trabajo. De ese modo, atin
en piezas de carga tragica, que representan procesiones funebres,
entierros y accidentes o en las celebraciones del trabajo esforzado
de sus murales, los personajes de De Santo oscilan entre un realismo
serio y una alegria desprovista de sobresaltos.

En ese sentido, la estética anarquista y socialista -ideas todas con
las que simpatizaba De Santo- donde el obrero se presenta como la
victima esforzada de una sociedad corrupta, casi como si se tratase de
un martir, fueron determinantes en el artista al momento de definir su
estilo, aunque mas tarde abandonase estas propuestas en vistas de
otras formas de pensar sus personajes. De igual manera que la imagen
del trabajador triunfal idealizado, motivo que aparece en estas estéticas
en tanto figura heroica, la victima de la injusticia social tampoco fue muy
frecuente entre sus figuras. Sin embargo, en su etapa de muralismo

De Santo y su pintura mural (1949)
Portada del opuUsculo de Alberto Fernandez Leys.

Bailecito en Salta, 1947.

Oleo s/ tela. 196,6 cm x 156 cm. Inv. 1208. Francisco Américo
De Santo. Adquisicién Comision Provincial de Bellas Artes,
VIl Salén de Artes Mar del Plata 3° premio 1949. Museo
Provincial de Bellas Artes Emilio Pettoruti, La Plata.
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que coincide con la configuraciéon de la estética peronista, si abordd
la idea del trabajo y la educacion como forma positiva de la dignidad,
presentando a sus personajes en diversos labores, pese a esquivar los
elementos triunfales y grandilocuentes habituales en la iconografia del
primer peronismo, y acercarse a las maneras del muralismo mexicano en
tanto condicidn pacifica, que destacaba por su sencillez, su preferencia
por la figuracién y por no tratarse con insistencia programatica.®

En ese sentido, la resefia de 1957 con motivo de una muestra
retrospectiva en el Salén de la Escuela Superior de Bellas Artes
realizada por Cristébal del Campo, arroja algo de luz sobre el estilo
del artista, al definir sus territorios en los términos de una suerte de
nuevo Edén. En el texto, De Santo se presenta como un “intérprete
del dolor del pueblo” a pesar de enmarcarse su trabajo en un planteo
idilico que, para el critico, esta revestido del presentimiento de un
porvenir halagieno, “en el mensaje augural de su mundo pictoérico,
libre, amable y tierno” (El Argentino, 1957). Por su parte, Alberto
Fernandez Leys agrega en su intervencion para la revista Cultura que
junto a Elie Faure (Elias Faure), De Santo ha comprendido cémo “el arte
es el llamado al instituto de comunién con los hombres”, a la exaltaciéon
de la vida. Segun este autor, la obra de De Santo destila una verdadera
filosofia optimista que se revela en “la voluntad de vivir con la que
alienta sus creaturas” (Fernandez Leys, 1949, s/p).” En ese contexto,
es muy habitual también la mencionada comparacion del artista con
Gauguin, a proposito de sus habituales temas africanos y del gusto por
el exotismo, el color y la luz solar en sus telas. Sin embargo, es también
el tépico del trabajo el que anima sus costas africanas con puestas de
sol, repletas de lavanderas y pescadores.

Sobre esaluminosidad de sus trabajos, en unacriticaanénimade finales
de los cuarenta, quizas por Unica vez de forma directa, se comparan la
pintura de De Santo y Pettoruti en términos formales e iconograficos, a
propésito del problema de la luz en sus obras.

16 Como recupera Sanchez Pérfido, De Santo no rechazaba la pintura moderna abstracta, sino que conscientemen-
te elegia la figuracion para acercar el arte al gusto popular: “Para mi prima siempre en el mural lo figurativo, ya que
esta destinado al grueso de la poblacién que no esté capacitada para comprender los problemas de la pintura abs-
tracta. Los maestros mejicanos vieron que la pintura no sélo tenia que ser decorativa, sino también instructiva...”.
(De Santo en Sanchez Pérfido, 2017, 34).

17 La revista Cultura, que vio la luz entre 1949 y 1951, tiene especial importancia en el marco de la carrera de
artistas como Francisco De Santo. De acuerdo con Guillermo Korn (2009), a excepcién de Adolfo Bellocq, la seccién
de arte de la publicacién no se dedicé a la reproduccién y texto critico de artistas consagrados a nivel nacional, sino
que se pensaba como un espacio de difusién para aquellos que habian sido beneficiarios de las becas provinciales
durante el gobierno de Mercante o los que, como De Santo, Maldonado o Elgarte, también habian trabajado en su
proyecto de decoracién de edificios publicos (Korn, 2009).

Emilio Pettoruti -que es otro apasionado de la luz- ha realizado
Ultimamente una serie de soles. De Santo, en cambio, es la pura
claridad solar. Y se instala en altitudes que le permiten estar mas
cerca del Sol, sentir mas intensamente en la pupila el violento
esplendor.Ensuemocion poeticafrentealaluzque es puraverdad.
Siente a la vida en absoluta veracidad que es el libre desarrollo de
la luz. Es posible que asi lo sintieran ademas Gauguin y van Gogh,
Guillermo Martinez Soliman, entre nosotros, también participa del

jubilo solar sobre la campina bonaerense (s/r).”

Ese triunfo del trabajo y del elogio solar en De Santo como experiencia
universal por sobre el ejercicio plastico de Pettoruti, es reforzado por
varias interpretaciones misticas de su tendencia indigenista asociada
a su pintura a través de la evocacion de los ciclos del trabajo durante
el dia, el descanso o la siesta a media tarde y en la noche y su interés
por los motivos de fiesta, en tanto parte y suspension tradicional de
las actividades laborales del calendario. Todos ellos fueron elementos
comunes que habia registrado en sus viajes por Latinoamérica y que
recuperaban en sus pinturas los tiempos y costumbres del campo y de
cierta tradicién teldrica universal.

En ese sentido Angel O. Nessi, intentando desligarse de la tradicién
del critico literario habitual en La Platay enfocandose en un planteo mas
cercano a las generaciones de la historia del arte y a cierta sensibilidad
por el rigor académico y la historiografia, recupera a De Santo como
parte del tercer periodo de artistas platenses.” En esta genealogia, la
figura prominente de esta generacién es Pettoruti, después Vecchioli
y en tercer lugar De Santo, sequido por Elgarte y Raul Bongiorno,
entre otros (Nessi, 1983, 48-49). Nessi define al artista a través de su
indigenismo y alega a sus viajes por Africa, Bolivia, Paraguay, México,
Brasil y Ecuador. Por otra parte, en su extenso articulo “El Arte popular
en la Argentina” (1988), el critico despliega una particular valoracion de
los temas de De Santo a propésito de su analisis de la iconografia del
gaucho, considerada en el trabajo casi una caricatura del ser nacional
y de la sensibilidad popular, en detrimento de las famosas pinturas de

18 El fragmento se corresponde con un recorte de prensa hallado en una carpeta con algunas noticias
periodisticas sobre Francisco De Santo en el archivo del Museo Provincial de Bellas Artes.
Lamentablemente la pieza no acusa autor, fecha, ni ningun tipo de referencia. En el anexo de este volumen,
se encuentra transcripto el fragmento completo.

19 En una de las genealogias de Nessi publicada en 1983 para la 1° Exposicién El Gran La Plata, el primer periodo
de la pinturay escultura platense estd gobernado por Antonio Pagneaux (1861- 1923), Mariano Montesinos (1859-
1924) y Pietro Costa (1849- 1909), entre otros; el segundo por Emilio Coutaret (1863- 1949), Rodolfo Franco,
Antonio Alice, Martin Malharro, Faustino Brughetti y Atilio Boveri y Troiano Troiani; el tercero por Pettoruti, De
Santo y otros (Nessi, 1983, 46).

Bahia, 1959.

Oeo s/ madera. 45,5 cm x 55 cm. Francisco Américo De
Santo. Coleccién Julio Bogliano - Angel Osvaldo Nessi -
Antonio Luis Ruvituso, La Plata.

Corpus de Santa Ana (Cusco), 1933.

Oleo s/ tela. 63 cm x 71cm. Inv. 296. Francisco Américo
De Santo. Adquisicién Comisién Provincial de Bellas
Artes |l Salén de Arte La Plata 1934. Museo Provincial de
Bellas Artes Emilio Pettoruti, La Plata.
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Florencio Molina Campos y de la consideracién del personaje como un
paria.Contrariamenteaesafigura,Nessiencuentraenlostrabajadoresde
De Santo, Vecchioliy otros, las que cree son verdaderas manifestaciones
nacionales dedicadas a consagrar todas las formas del trabajo popular,
alejadasde lafiguragauchescaconatributossegregatorios. Ensutrabajo
incluso se incluye una mencién a El morocho maula (1953), célebre obra
de Pettoruti, en tanto encarnaciéon de un personaje inscripto en ese
tipo de dignidad popular representativa del ser nacional. Asimismo,
el autor refuerza la interpretacion de la pintura de De Santo en
términos misticos, considerando que sus tipos populares encarnados
en personalidades rurales son “tan locales, argentinos, platenses, como
universales” (Nessi, 1988, 24). Para Nessi, el mas leve trazo de De Santo
-sin contar en su sensibilidad con grandes rupturas- enaltece los temas
populares e “instaura una vibracién, un halito fuente de vida. Porque
Francisco De Santo no deroga: consagra” (Nessi, 1988, 24). Conforme a
ello, Fernandez Leys afirma que en las obras del artista no se evoca un
espacioreal,aunque éste tome paraellasreferenciasde susimpresiones
de viajes. Por el contrario, sus imagenes responden a un pensamiento
universalista y a las configuraciones de territorios libres “sin latigos de
encomenderos ni alambrados propietarios” (Fernandez Leys, 1949, 38).
En su vision, compartida por otros criticos, el trabajo de De Santo parece
estar mas cerca de la bisqueda de un idilico mundo por venir, donde el
trabajo se afronta con optimismo, que de una muestra de las pericias y
los triunfos del trabajador en la sociedad dé su tiempo.

La resefa critica sobre la obra de De Santo podria extenderse mucho
mas aun por senderos que llegan hasta la actualidad. Sin embargo,
a través de estas notas, es posible entrever algunas variantes que
el artista desarrollé6 a lo largo de su vida y ciertas ideas comunes
pronunciadas por la critica en la época de elaboracién del cuaderno.
Un trabajo mas exhaustivo sin duda arrojara mayores precisiones
sobre su obra, sin embargo, quedan aqui estas notas introductorias
sélo como indicativos para abordar algunos aspectos de las tempranas
impresiones del cuaderno.

DE SANTO, EL TRABAJO Y LOS DIAS

Nueve aguafuertes y tres aguatintas

Los temas que Francisco A. De Santo presenta en esta serie de
doce piezas dan cuenta de diversas exploraciones acerca del estilo,
tematica y técnica en sus primeros anos de carrera. Al mismo tiempo,
prefiguran algunos motivos que tendra su obra después y otros que
paulatinamente abandonara. El corpus que entregé al Museo se trata
de nueve aguafuertes y tres aguatintas. Si bien se consignan como
doce piezas auténomas en el marco del cuaderno considerado como
unidad, pueden advertirse una serie de variaciones sobre tres temas
ligeramente encadenadosquerecorrengranparte delaobradelartista:
el trabajo, su consagracién y la tragedia cotidiana. A su vez, siendo una
serie encuadernada de grabados, resulta posible suponer que el orden
general obedece a una elecciéon consciente en la disposicién de cada
una de las piezas. Esto implica también una seleccién poéticay técnica
a proposito de su condicion de libro didactico para una Sala de Lectura.
En ese sentido, el cuaderno responde a una organizacion separada
entre las primeras nueve aguafuertes y las tres aguatintas finales.
Segun sefalé Elisabeth Sanchez Pérfido, los bocetos previos de este
cuaderno fueron ejecutados a partir de impresiones del natural y luego
convertidos en estampas para su publicaciéon (Sanchez Pérfido, 2017,
57). Esta cuestion se hace patente con mayor consistencia en aquellas
piezas cuyos titulos recuperan experiencias de viajes (Mercado de
Bolivia) o lugares especificos (Cambaceres). Por otra parte, grabados
como Elherrero o El obrero herido, parecen evocaciones mas generales
de temas que el artista desarrollara después sobre todo en sus murales,
frecuentemente ligados a la mitologia socialista por la que habia
comenzado a interesarse a principios de los treinta.
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AGUAFUERTES

La primera pieza, Cambaceres, encuentra un muelle con dos sauces
a la derecha, un barco a vapor y algunos botes que, como tantos
grabados de De Santo, recuperan la geografia del puerto platense
de Ensenada y del impulso inicial de la joven ciudad. Una puesta que
Miguel Elgarte, colegay amigo de De Santo, abordara ese mismo afioy
de forma muy similar en la aguatinta Puerto de La Plata (1930), quizas
el resultado de una misma tarde de dibujo. Tras esta introduccién, el
cuaderno contindaconLaredyDescanso,dos escenas que mantienen
la tranquilidad cotidiana del muelle mientras introducen el trabajo
familiar sin edad que realizan padres, madres e hijos y el posteriory
merecido descanso en el campo. En ese sentido, Descanso se trata
del primer crepusculo de la serie, como si todo lo contado hasta aqui
fuese parte del ciclo de un laborioso dia.

El trabajo y el agotamiento fisico es un tema central en la obra de
De Santo: si no estan descansando o de fiesta, sus hombres, mujeres,
nifos y nifas, trabajan. Tal y como sucede en Los lefadores (1947), un
aguafuerte del artista que se conserva en el Museo, base del recordado
mural que pinté en el Instituto Agustin B. Gambier, el motivo principal
de sus obras es la actividad enérgica del trabajo manual. De este modo,
los primeros grabados de la serie responden a ese impulso y también
al mundo de las marinas, al quehacer del puerto, universo central en los
primeros anos de La Plata.

Por su parte, la cuarta y quinta pieza inician una unidad que se
enlaza con el final del album y que, evocando atributos cristolégicos,
ennoblecen la vida, la labor y la muerte del trabajador. En La madre,
una mujer de rasgos fuertes y disimulada sonrisa, sujeta en sus brazos
a un nifio sentado sobre su regazo. Con esa robustez que caracteriza
a los trabajadores de De Santo, pero también a los de Forner, Berni y
otros y otras artistas influenciados por el muralismo mexicano, el nifio
parece un pequefo trabajador. Asimismo, el modelo de esta madonna
criolla resulta similar a un dibujo de juventud que el artista le dedic6 a
su propia madre, algunos anos antes de la realizacién del cuaderno. La
maternidad es un motivo que aparecera frecuentemente en murales,
pinturas y grabados posteriores.

Entre esta imagen maternal y la siguiente, El obrero herido, De Santo
abre y cierra el ciclo de una vida sencilla y gigante entre la infancia y

la piedad. Este obrero inconsciente no es otro que el que sera con el
tiempo su habitual figura heroica, que aqui aparece rendido en ejercicio
de su oficio tras realizar un esfuerzo maximo. La referencia genérica al
tema del Descendimiento de la cruz que popularizé Rafael en el siglo
XVI, resulta habitual en este contexto ya influido por el patetismo del
realismo social. En la imagen, un obrero de manos inmensas y musculos
explosivos es cuidadosamente cargado por cuatro colegas preocupados.
Como tantos héroes después y antes que él, es su brazo cansado que
cuelgainerte aunlado de su cuerpo el que anuncia la extenuacién de sus
fuerzas, tal como noté Aby Warburg en el panel 55 del Atlas Mnemosyne
(Warburg, 2010). Este drama aun enmarcado en la cotidianeidad del
trabajo, al tiempo que sugiere unsegundo crepusculo paralaserie, senala
el centro del libro que, sumando una dimensién tragica al descanso del
inicio, anuncia una variante que volvera a aparecer en las dos piezas
finales: El herrero y El entierro del nene.

Continuando con la serie, en la proxima imagen De Santo regresa al
puerto y con él, al trabajo. Por su parte La Quema, con un registro similar
a Descanso, recupera los quehaceres del campo, otra de las geografias
habituales en |la obra del artista y apura al tercero de sus crepusculos
que llega con Sol de tarde. En la pieza se abraza un extraordinario clima
de ocaso tranquilo con dos nifios sentados y sonrientes que juegan en
compania de una vaca solitaria entre montanas de heno mientras cae
la tarde. De este modo la tercera pausa, tras el descanso y la tragedia,
vuelve a ser inocente y tranquila. Como en casi todas sus obras, aun las
de fiesta, la seriedad se transforma en una caracteristica habitual: los
personajes del grabador platense no lloran, ni rien, y atn el descanso,
el juego o la contemplacién, estan siempre imbuidos de una cierta
“gravedad optimista” (Fernandez Leys, 1949, 43).

En la linea de esta belleza pausada y seria, la serie de aguafuertes
termina con una pieza sin titulo que encuentra a una mujer de perfil
-¢quizas otra vez la madre?-, sentada en silenciosa contemplacién de
la naturaleza. Como se adivina por un zapato perdido, se ha quitado el
calzado para sentir la tierra bajo sus pies mientras el viento sopla sobre
su frente. Y con ese tercer crepusculo al compendio de obras de De
Santo solo le restan sus tres uGltimas impresiones.

Puerto de La Plata, 1930.

Aguatinta s/ papel. 23 cm x 29,5 cm. Miguel Angel
Elgarte. Inv. 195. Donado por José Naveira en 1932. Museo
Provincial de Bellas Artes Emilio Pettoruti, La Plata.

Los lefiadores, 1947.

Aguafuerte s/ papel. Francisco Américo De Santo. 1/20
56 cm x 47 cm. Inv. 1106. Adquisicién X Salén Buenos
Aires en 1947. Museo Provincial de Bellas Artes Emilio
Pettoruti, La Plata.
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AGUATINTAS

En la primera obra de la segunda parte, Mercado de Bolivia, el artista
recupera quizas algun bosquejo del viaje que habia realizado un afo
antes por el Noroeste americano. Se trata de una vista costumbrista que
ya anuncia, a pesar de su ausencia de color, los temas y el tono de sus
acuarelas, murales y pinturas posteriores. En 1933 De Santo volvera a
Bolivia, Pert y Chile y a otros paises latinoamericanos. También -gracias
a una beca de estudios otorgada por el Gobierno Provincial- en 1936
viajara a Florencia. En sus 6leos registrara estos viajes que lo Illevaran a
una tendencia que la critica definié como postimpresionista, colorista y
paisajista. Aqui aun sin color, la impresion sobre el mercado de Boliviay
sus personajes revela esa espontaneidad y fascinacién por el mundo que
se le descubrié durante sus viajes. Esta primera aguatinta se trata de un
evidente corte con la propuesta de las aguafuertes anteriores aunque
carece de continuidad en las siguientes piezas. Sin embargo, las cinco
obras que presentara apenas dos afios después en el Salén de Arte del
cincuentenario de 1932, recuperaran el registro del viaje por el Norte a
través de éleos, aguatintas, acuarelas y puntas secas.?°

Por otro lado, las ultimas dos obras vuelven a girar en torno a los
trabajadores y los nifios, recuperando el misticismo del obrero heridoy
los temas sociales. El herrero contiene ensu fuerzainterna esa potencia
con la que el realismo social dotaba a sus campeones, combinando en
una sola pieza la fuerza del golpe del martillo y el calor abrasador del
fuego, que se adivina en una luz incandescente emanando de un horno
de fundicién al fondo. En la pieza se cuenta cémo el esforzado moldeo
de un metal necesita para transformarse de la fuerza colectiva y
acompasada de dos hombres y una mujer que aviva la fragua. Esta figura
del herrero desnudo golpeando con furia el martillo sobre el yunque
en tanto héroe constructor evoca un motivo tradicional del realismo
social que Marcela Gené asocia con las imagenes de la revoluciéon
popular derivadas de la tradicion clasica y moderna del Hefestos griego
o del Vulcano de Velazquez, convertidas en las primeras décadas de la
grafica politica del siglo XX en epitome del trabajo (Gené, 2005, 92-93).
Para Jan Bialostocki (1973) y la tradicién iconoldgica, De Santo estaria
utilizando aqui un famoso “tema de encuadre”, que tal como sucede
con El obrero herido, recupera un motivo tradicional para dotarlo de

20 De acuerdo con el catélogo del Salén, De Santo presenté: 130. “Descanso (Jujuy)”; Aguatinta. 131. “Después
de la fiesta”. Punta seca; 132. “Procesion en el Norte”. Aguatinta; 133. “Coyas (jujuy)”. Acuarela; 134 “Iglesia de
Purmamarca (Jujuy)”. Oleo (Salén de cincuentenario, 1932, 18).

nuevos contenidos y resonancias. E/l herrero es la Unica imagen con
tema industrial en todo el cuaderno.

Finalmente, el compendio entrega su ultimo grabado. El entierro del
nene, donde regresa el tema de la muerte y la tragedia sin la épica del
obreroherido,yaquelapiezatienecomoprotagonistaunlamentofunebre
mucho mas ensombrecido. Para el joven De Santo esta es una pieza muy
excepcional y, quizas, secretamente personal. Mientras hombres de
rostro frio echan tierra sobre un timulo, una mujer -acompanada por un
hombre que se ha quitado el sombrero por el luto- se lleva un pafuelo a
la cara para secarse las lagrimas. A esas figuras centrales las acompafan
otras que se identifican sobre todo con ninas y nifos acercandose con
flores. Detras de ellos cae la tarde sobre la cipula de una iglesia rural.
Como ya se senald antes, la tristeza no sera un tema al que recurra
habitualmente el artista en sus obras casi siempre optimistas. Sin
embargo, esta impresién junto a otras obras de sus primeros afos tiene
una influencia notable de los temas tragicos del realismo: por ejemplo,
sus habituales representaciones de las procesiones de corpus por todo
el norte del pais, acusan diferentes tonalidades mas o menos ltgubres.

Por otra parte, tratdndose muchas de las obras de ejercicios de un
joven grabador, El entierro del nene revela la sensibilidad de De Santo
ante las tragedias cotidianas que mueven el mundo del trabajador y
la dignidad y el rito con el que son enfrentadas; una cuestion que se
advierte en el detalle con el que se destacanlos gestosy costumbres de
este pequenorelato que cierra el cuaderno, otra vez, con un crepusculo.

Los grabados reunidos son un extraordinario itinerario por una
serie de motivos a través de los cuales pueden recuperarse con
notable coherencia interna algunos pormenores de la carrera de un
artista moderno en sus inicios. También se trata de una coleccién de
imagenes, de temas, que como ya se mencion6 antes, De Santo usara
en composiciones mas ambiciosas, en murales, en pinturas y en otros
grabados. Por otra parte, ya puede advertirse en las piezas ese serio
andar que tienen casi todos sus personajes y que, sin contribuir a la
desdicha, aceptan el esfuerzo como parte de la vida, al tiempo que
trazan una iconografia que a todas luces resulta genuina.

En primer lugar, en estas impresiones se evoca un viaje vital que
empieza con el trabajo en el campo o en el puerto y sigue por el
descanso, casi como una contemplacion cotidiana e infinita que sélo
se ve interrumpida por la muerte, heroica, desdichada o pacifica. En
segundo lugar, la aparicion de la madre, repetida figura que protege,
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cuida y dignifica y que sera un motivo que no tardara en asociarse
después, en sus impresiones sobre la vida en el Titicaca y en otras,
con la visién matriarcal de la tierra; una imagen indigenista que aqui
aparece también unida sin dogmatismos a la tradicién de la madonna
cristianay al centro de su misterio. En tercer lugar, el encumbramiento
y el elogio a los sacrificados trabajadores que, siempre bajo esfuerzos
colectivos, continuaran poblando sus telas y murales. Finalmente, al
cuaderno lo atraviesa el accidente y las formas de la tragedia, que
aparecen enfrentadas con la misma dignidad que el trabajo. Un tema
mas tarde poco recuperado en favor de una visién mas optimista de
la vida, aunque pese a ello revelador, como sus fiestas y procesiones,
de la gran sensibilidad de De Santo para representar un mundo aun
provisto del misticismo de la creencia.

En este sentido, Nessi no se equivocaba en afirmar que el tema
obsesivo en De Santo era el hombre: “Frente al espectaculo del mundo,
este artista de origen humilde, pero de ternura infinita, expresa al
hombre en el trabajo, en la creencia o en el festejo, cuando entregado
a su espontaneidad, desnuda su verdad mas intima” (Nessi, 1964,s/p).?
Tampoco Fernandez Leys cuando destacdé -con esa imaginacién
del buen critico- la ausencia de techos y tejados en las pinturas del
artista, ya que siempre o casi siempre los trabajadores de De Santo
se representan lejos de sus casas, nunca bajo techo, ni entre muros,
porque “el hombre que viene de la libertad y marcha hacia ella, ha
de encontrarse en permanente evasion de aquello que importe
sometimiento” (Fernandez Leys, 1949, 33).

De este modo, el cuaderno entregaimpresiones pioneras de un estilo
que se estaba conformando y, casi como un presagio, anuncia el anhelo
de un artista para la humanidad y los bosquejos de sus primeros temas
a los que -con el tiempo- consagrara su obra y su vida.

21 El pasaje corresponde al texto de catéalogo publicado por Angel Osvaldo Nessi, cuando este era director del
Museo Provincial de Bellas Artes entre 1964 y 1966, en ese entonces, lamado Museo de Artes Plasticas. Homenaje
a Francisco De Santo. Pinturas - grabados - dibujos se inauguré el 8 de noviembre de 1964 en el Museo.

Lago Titicaca, 1952.

3/10 Aguafuerte s/ papel. Francisco A. De Santo. 39 x 49
cm. Inv. 1402. Segundo Premio en el XII Salén Mar del
Plata de 1953. Museo Provincial de Bellas Artes Emilio
Pettoruti, La Plata.
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FICHA TECNICA
Y CATALOGO RAZONADO

LAS OBRAS

A continuacion se listan las referencias a las obras impresas en el orden en
el que aparecen en el album o cuaderno. Se anotan los datos habituales
de catdlogo: nombre, afio de ejecuciodn, autor, técnica y soporte, medidas,
impresién y coleccién a la que pertenece. Ademas, se especifican las
inscripcionesalapizenlos extremosinferioresy aquellas otras que forman
parte del disefio interno de la pieza. Todas las paginas se encuentran
selladas al dorso tal como se especifica en el apartado técnico de esta
publicacién. Es muy habitual que en estos compendios se ausenten laminas
por extravio o hurto, ya que cada una de ellas se corresponde con unaobra
original de Francisco A. De Santo y, en este caso, no se registran copias.
A estos efectos, encontrandose actualmente el cuaderno completo, las
variaciones entre mayuscula y mindscula en la firma del autor, la ausencia
o presencia de nombres y fechas, etc, se han anotado con las variantes
correspondientes a cada caso, con el objetivo de ser este un compendio
consultable a futuro en caso de encontrarse extraviada, expuesta por
separado o dahada alguna de las doce |aminas del cuaderno.
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Cambaceres, 1930
Francisco A. De Santo
Aguafuerte s/papel
16,5x12,4 cm

Aguafuertes y aguatintas de F. A. De
Santo La Plata 1930

Museo Provincial de Bellas Artes Emilio
Pettoruti, La Plata

Inscripciones:
F A De Santo 930 (en laimagen inf. der.)

Cambaceres (izquierda abajo lapiz)
A De Santo 930 (derecha abajo lapiz)
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Lared 1930
Francisco A. De Santo
Aguafuerte s/papel
19,4 x15,4 cm

Aguafuertes y aguatintas de F. A. De
Santo La Plata 1930

Museo Provincial de Bellas Artes Emilio
Pettoruti, La Plata

Inscripciones:

La red (izquierda abajo lapiz)
F De Santo 930 (derecha abajo lapiz)
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El descanso, 1930
Francisco A. De Santo
Aguafuerte s/papel
18 x 13,8 cm

Aguafuertes y aguatintas de F. A. De
Santo La Plata 1930

Museo Provincial de Bellas Artes Emilio
Pettoruti, La Plata

Inscripciones:

El descanso (izquierda abajo lapiz)
F De Santo 930 (derecha abajo lapiz)
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La madre, 1930
Francisco A. De Santo
Aguafuerte s/papel
19,4 x15,4 cm

Aguafuertes y aguatintas de F. A. De
Santo La Plata 1930

Museo Provincial de Bellas Artes Emilio
Pettoruti, La Plata

Inscripciones:

La madre (izquierda abajo lapiz)
F De Santo 930 (derecha abajo lapiz)
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El obrero herido, 1930
Francisco A. De Santo
Aguafuerte s/papel

1} 27,2x30,3cm

Aguafuertes y aguatintas de F. A. De
Santo La Plata 1930

Museo Provincial de Bellas Artes Emilio
Pettoruti, La Plata

NOTTRE I | Inscripciones:
] "““;‘iﬁ = ) El obrero herido (izquierda abajo lapiz)
A \ :‘fﬂiﬁj F. A De Santo 930 (derecha abajo lapiz)



Elevadores de Gran Buenos
Aires? 1930

Francisco A. De Santo
Aguafuerte s/papel

18 x 22,7 cm

Aguafuertes y aguatintas de F. A. De
Santo La Plata 1930

Museo Provincial de Bellas Artes Emilio
Pettoruti, La Plata

Inscripciones:

Elevadores de Gran Buenos Aires?
(izquierda abajo lapiz)

F De Santo 930 (derecha abajo lapiz)
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La quema, 1930
Francisco A. De Santo
Aguafuerte s/papel
17,5x12.3cm

Aguafuertes y aguatintas de F. A. De
Santo La Plata 1930

Museo Provincial de Bellas Artes Emilio
Pettoruti, La Plata

Inscripciones:

La quema (izquierda abajo lapiz)
F De Santo 930 (derecha abajo lapiz)
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Sol de tarde, 1930
Francisco A. De Santo

Aguafuerte s/papel
16,5x 14 cm

Aguafuertes y aguatintas de F. A. De

Santo La Plata 1930
Museo Provincial de Bellas Artes Emilio
Pettoruti, La Plata

Inscripciones:

Sol de tarde (izquierda abajo lapiz)
F De Santo 930 (derecha abajo lapiz)
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Sin titulo, 1930
Francisco A. De Santo
Aguafuerte s/papel
15x19,5cm

Aguafuertes y aguatintas de F. A. De
Santo La Plata 1930

Museo Provincial de Bellas Artes Emilio
Pettoruti, La Plata

Inscripciones:
F De Santo 930 (derecha abajo lapiz)
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Mercado de Bolivia, 1930
Francisco A. De Santo
Aguatinta s/papel
15.2x229cm

Aguafuertes y aguatintas de F. A. De
Santo La Plata 1930

Museo Provincial de Bellas Artes Emilio
Pettoruti, La Plata

Inscripciones:

Mercado de Bolivia (izquierda abajo lapiz)
F De Santo 930 (derecha abajo lapiz)
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El herrero, 1930
Francisco A. De Santo
Aguatinta s/papel
21.3x24.6cm

Aguafuertes y aguatintas de F. A. De
Santo La Plata 1930

Museo Provincial de Bellas Artes Emilio
Pettoruti, La Plata

Inscripciones:
El herrero (izquierda abajo 1apiz)
F De Santo 930 (derecha abajo lapiz)
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El entierro del nene, 1930
Francisco A. De Santo
Aguatinta s/papel

24,5x 15,8 cm

Aguafuertes y aguatintas de F. A. De
Santo La Plata 1930

Museo Provincial de Bellas Artes Emilio
Pettoruti, La Plata

Inscripciones:

El entierro del nene (izquierda abajo
lapiz)

F A De Santo 930 (derecha abajo lapiz,
subrayado)
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TAPA'Y CONTRATAPA

Aguafuertes y aguatintas por F. A. De Santo La Plata 1930. Album
Unico de grabados de formato cuadrado 35 cm x 35 cm. Cartela en
tapa pegada y realizada a mano por Francisco Américo De Santo con
la inscripcién del titulo al centro hacia el borde superior. La cartela es
una aguada de 14 x 19,5 cm de didmetro. Tapa dura de cartén entelado
bordé, guardas florales en frente y dorso. Cuaderno cosido tipo album
con lomo entelado marrén, con su identificacion de archivo escrita a
maquina de escribir: 762.2/23 D15 243. Contiene 12 pliegos de papel
rugoso de gramaje alto y dos paginas de guarda de menor densidad.
Impresas en su interior se encuentran nueve aguafuertes y tres
aguatintas de diverso formato, todas obras de Francisco A. De Santo
firmadas con lapiz a la derecha abajo con las siglas F A De Santo o F De
Santo y tituladas de acuerdo cada caso a la izquierda abajo en cursiva.
Contratapa entelada, lisa.
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INSCRIPCIONES EN DESCARGAS
Y PAGINADO

Ademas de las inscripciones correspondientes a cada obra, la pieza
posee las marcas de la memoria institucional de la Biblioteca desde
1930 hasta 1979.

En la descarga arriba a la izquierda la cartela de 1931: BIBLIOTECA DEL
MUSEO PROVINCIAL DE B. ARTES. Titulo: Aguafuertes y aguatintas. Autor:
Francisco A. De Santo. Materia: grabado. Obra N° 165. Anaquel N° 69.
Afo 1931. Una franja de color negro atraviesa los datos.

En la primera pagina figuran los siguientes sellos. Por tnica vez, el sello
de la Comision Provincial de Bellas Artes de la Provincia de Buenos Aires
con el escudo Nacional al centroy la palabra MUSEO debajo. Ala derecha,
el sello de la SALA DE LECTURA, que indica que el libro se mantiene
en exposicién y s6lo puede consultarse dentro de la institucién y bajo
la supervisién del personal de biblioteca. Debajo, la informacién del
inventario que también se encuentra en el lomo y que indica el nimero
de ejemplar, INV. 243. Sello de visado del 7 de julio de 1965.

Al dorso de todas las paginas aparece el sello interno de la DIRECCION DE
ARTES PLASTICAS con la palabra BIBLIOTECA al centro. En la Gltima pagina
se repite el control del 7 de julio de 1965 y el nimero de inventario en
manuscrita (Inv. n® 243). En |la descarga final esta pegada una cartilla de
papel madera con la misma franja negra que en la cartela inicial y las
referencias: de SANTO Francisco. Aguafuertes y aguatintas. 62 225. En
manuscrita: Controlado TOTAL 12 lams. Sello con fecha del 23 AGO 1979.

REFERENCIAS DE INVENTARIADO
EN OTRAS FUENTES

De acuerdo con el Censo de Bienes de la Provincia de Buenos
Aires, realizado por el Ministerio de Hacienda, Economia y Prevision
(Contaduria), durante la gestion de Alfredo Marino (1951-1959), a cargo
de Juan Bautista Devoto (Inventariador), el cuaderno pasé del N° de
inventario 165, al 243. En el mismo documento se anota su caracter de
DONACION (Hoja n®5) y el afio de realizacién (1930). Con esa numeracion

aparece en el inventario de 1965, realizado durante la gestién de Angel
Osvaldo Nessi (1964-1965), donde se repiten estos datos y se aclara
que se trata de un Unico tomo y no posee edicién (Direccién de Artes
Plasticas, Biblioteca, Ministerio de Educacién de la Provincia de Buenos
Aires 28/4/ 1965, Seccién 762, Inventario 243, Folio N° 8).
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ANEXO

Carta inédita de Emilio Pettoruti a Angel
Osvaldo Nessi 1965

La carta enviada a Angel Osvaldo Nessi se corresponde con tan sélo un
episodio de una larga vida epistolar que Pettoruti comparti6 con el por
entonces nuevo director del Museo Provincial de Bellas Artes. Durante
su estancia en Paris y hasta su muerte en 1971, Emilio envié un sinfin de
cartas a sus amigos argentinos y procuré con muchas de ellas aclarar
diversascuestionessobresuestanciaenLatinoamérica,susexposiciones
y también explicar aspectos acerca de su extensa gestién como
Director del Museo desde 1930 hasta 1947. La carta que se transcribe
a continuacién coincide cronolégicamente con el inicio de la gestion de
Nessi y con algunas declaraciones que éste realizé a la prensa sobre el
futuro de la institucién. El nuevo director habia recuperado parte de la
historia del Museo y anunciado diversos hallazgos que atin no habian sido
expuestos y que se corresponden con algunos cuadros de la Coleccién
Sosa y donaciones posteriores como la de Sara Wilkinson de Marsengo
y otras. Su rol de perito y connoisseur especializado en la datacién y
atribucion de obras de arte, lo habia impulsado a declarar a la prensa
que existian en la coleccién piezas extraordinarias que nadie antes
habia descubierto, junto con otros datos histéricos. La carta de Pettoruti,
que era su amigo, venia a aclarar -junto a otras misivas anteriores y
posteriores- varios puntos fundamentales del inicio de su propia gestion
en el Museo, que Nessi habia omitido en sus declaraciones: la amistad
con Pedro Blake y el Dr. Zavalia, Ministro de Gobierno, el respeto por
Ernestina Rivademar, el disgusto con Vecchioli y, también, la temprana
contratacién de De Santo como tesorero de la institucién.

La carta hasta ahora inédita, que ameritaria mas de una aclaracién,
recupera anecdéticamente ese particular inicio, su confianza en De
Santo y también, los pormenores del Museo en 1930, los temores del
cierre y el efusivo caracter de Pettoruti que, celoso de que la historia
recordase sus esfuerzos tal cual habian sucedido, estaba escribiendo
por ese entonces su propia autobiografia.

Yo estoy vivo, querido Nessi, ademds creo que estamos en
correspondencia, pues entonces, si Ud. deseaba publicar la “historia
del Museo”, nada mejor que pedirme la informacién, o por lo menos,
enterarme antes de dar a publicidad el “Informe mentiroso” que Ud.
solicité al profesor Tobias Bonesatti juna cortesia nunca esta de mas!

El profesor Tobias Bonesatti ademas de desconocer por completo
como se desarrollaron las cosas, parece que le falla, y mucho, la memoria.

El entonces Ministro de Gobierno, Dr. Zavalia, me conocia muy bien,
aunque no personalmente; él era amigo y frecuentaba a los Giiiraldes, a
los del Carril, a los Oliver, etc, ambientes en los que yo era y sigo siendo,
muy estimado. El amigo Blake trabajaba en el estudio de abogado que
el Dr. Zavalia tenia en Buenos Aires y, Blake, por su competencia, era su
brazo derecho. El Dr. Zavalia lo sabia frecuentador y conocedor de nuestro
ambiente artistico y literario. A poco de hacerse cargo del Ministerio de
Gobierno le pregunté a Blake si me conocia, qué opinién sentia de mi'y, si
dado “mis ideas artisticas”, podria ocupar la Direccién del Museo Provincial
de Bellas Artes. (Quiero hacerle presente que Blake era intimo amigo del
pintor Vecchioli, como lo era Guillermo Korn) por eso le recomiendo lea
“El Argentino” del 6 de Junio 1931, como también -ahora que Ud. ocupa ese
cargo- “El Argentino” del 29 de Enero de 1932.

El Dr. Zavalia pidié a Blake me dijera lo visitara en su despacho de la Casa
de Gobierno. Concurri a su llamado y conversé detenidamente con el Dr.
Zavalia, repitiéndole lo que le habia adelantado a Blake: “que no aceptaria
el ofrecimiento de reemplazar a la seforita Rivademar porque aun sin
ligarme ninguna amistad, la conocia y, si bien ella gozaba de una buena
renta, ésta unida al sueldo del Museo, la ayudaba a vivir mas holgadamente,
ademas yo regresaria pronto a Europa”.

El Dr. Zavalia me contesté que, en cuanto a mi regreso a Europa no habia
ningun inconveniente, llegado el momento renunciaba, que lo pensara
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bien y me pidié le respondiera dentro de una semana, en la esperanza
de una respuesta favorable. Esa misma noche me fui a “El Argentino” a
conversar con mi amigo Tomas T. Garcia (Ud. lo tiene a la mano y puede
preguntarselo), al dia siguiente consulté a Don Pedro Cavello, entonces
periodista de “La Nacién”y amigo de Garcia, persona muy estimada y me
conocia desde que yo me fui muy joven. Al dia siguiente conversé muy
largamente con el amigo Blake quien me pidié me dejara de historias
y aceptara porque contaria con el apoyo de todo el gobierno, ademas
se me presentaba la oportunidad unica, podria hacer muchas cosas con
él y lo salvaria, de todos modos la Directora, como “todo” el personal,
menos el portero, quedaban cesantes por inutiles, como lo habia
demostrado durante largos anos; ademas si yo no aceptaba podrian
cerrar definitivamente el Museo pues estaban en tren de economias. Fué
esto que me dié un poco de miedo porque sé que cuando se cierran esa
clase de instituciones, luego cuestan afios de trabajo para que resurjan,
ademas siempre se diria que fue por mi culpa.

Después de las conversaciones con Garcia y Cavello, los dos muy
favorables por la aceptacion, sumado a lo conversado con Blake, acepté.

Fue entonces cuando el sefior Vecchioli -declarado cesante- me tomé
en odio, no obstante conocer por boca de Blake y Korn todo lo ocurrido,
en cambio continuamos en amistad con la Sra. Ernestina Rivademar, es
cuestion de clase!

En ese tiempo el profesor Tobias Bonesatti vivia en Bahia Blanca
y vivia por cierto en condiciones nada buenas. Se las arreglaba dando
lecciones de violin. El mismo me conté toda su vida cuando lo conoci en
Bahia Blanca, a donde fui invitado por la “Comision de Homenajes’, se
fantaseaba el “Primer Centenario” de la hoy gran metrépolis del Sud.

Nombrado Director del Museo recordé que el profesor Tobias
Bonesatti era platense y me parecié bien poderlo ayudar sacandolo de
aquel “entierro” en que vivia. Nadie que no haya visto lo que era Bahia
Blanca podra imaginarse lo que era en 1930. Fué entonces cuando le
escribi al profesor ofreciéndole el puesto de secretario-bibliotecario,
puestos inexistentes inventados por mi (en el presupuestos figuraba
tnicamente: Director, un empleado y un ordenanza, ademas de 150
$ para todo gasto, como puede comprobarlo quien lo quiera en el
presupuesto del afio 1930).

Elamigo Blake no fué encargado, yo no hubiese aceptado y cualquiera
que me conozca un poquito lo comprendera, ademas estoy SEGURISIMO
que a Blake no le pasé semejante estupidez por la cabeza como lo quiere
el sefor profesor. la formacién de un cuerpo directivo-administrativo para
el Museo de la Provincia, integrado por el pintor Emilio Pettoruti, como
Director; el profesor Tobias Bonesatti como secretario-bibliotecario; el
pintor Francisco De Santo y otras personas ;cuales son esas personas
como para no recordad a ninguna? El pintor De Santo (vive en La Plata y
puede preguntarselo) entré como empleado del Museo después que me
repusieron en mi cargo -1931-, cuando a pedido mio se creé la Comisién
Provincial de Bellas Artes. Se lo pedi al sefior Cavello, entonces Secretario
de la Gobernacion, para sacarme de encima el tener que manejar tanto
dinero (150% para todo gasto inclusive los libros).

Sin quererlo, Ud. Nessi, ha hecho muy mal publicando esa “Historia
mentirosa” del Museo, cuando yo le hubiese suministrado datos auténticos
y recomendados verificarlos consultando los decretos de esos arios,
los UNICOS VALIDOS, porque, aun teniendo muy buena memoria, podria
olvidar detalles que suelen ser muy importantes.
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ANEXO

FRAGMENTO CRITICO QUE COMPARA LA OBRA
DE DE SANTO Y PETTORUTI (EL ARGENTINO, S/F)

Emilio Pettoruti -que es otro apasionado de la luz- ha realizado
ultimamente unaserie de soles. De Santo,encambio, eslapuraclaridad
solar. Y se instala en altitudes que le permiten estar mas cerca del
Sol, sentir mas intensamente en la pupila el violento esplendor. En su
emocion poética frente a la luz que es pura verdad. Siente a la vida
en absoluta veracidad que es el libre desarrollo de la luz. Es posible
que asi lo sintieran ademas Gauguin y Van Gogh, Guillermo Martinez
Soliman, entre nosotros, también participa del jubilo solar sobre la
campifia bonaerense.

De Santo empero se complace frente a la figura humana, que él
universaliza puesto que no define los rasgos de una raza. Un paisaje
del Paraguay -"Paraguayas”- retune a varias mozuelas y la tela es
de una exquisita sensibilidad. Hay en él una dulzura espiritual que
trasciende de la juventud de las muchachas que contiene. Distinto es
el tratamiento coloristico cuando las figuras son de edad provecta. De
Santo maneja con seguridadlos simbolos. Otro pasaje dellago Titicaca
es una serenidad subyugante. El autor lo denomina “Atardecer”. La
seductora paz vespertina tiene en ese cuadro una delicada versién

de poesia pictdrica.

Documento fotografico sobre la obra perdida Grabado en madera de
Francisco A. De Santo. La obra originalmente inventariada con el n® 133
fue la ultima pieza adquirida antes de la llegada a la direccién del Museo
de Emilio Pettoruti. Para 1931 su catalogacién habia cambiado debido a
la devolucion de obras que Pettoruti realizé al Museo Nacional de Bellas
Artes (que la institucién habia donado en 1922) con el N° 94. Gracias a
un documento guardado en el Museo del Laboratorio de Restauracién,
hemos podido recuperar parte de su fisonomia. La obra se encontré en
algin momento en restauracién:

Grabado en madera, 1926 (copia n° 8), xilografia, 12, 5 x 21, 6 cm (obra),
31,5 x 21, 4 (soporte papel).
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